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Antifona

ALBORADA EN ACAHUALINCA," "

R

i

I

Jaime Incer Barquero

HAY UN lugar en la ribera sur del lago de Managua que los
habitantes precolombinos bautizaron con el nombre de Aca-
hualinea por los juncos que crecian en abundancia junto a la
costa pantanosa. El sitio habia sido habitado, desde varios mile-
nios atrds, por grupos de cazadores y pescadores, posiblemente
para aprovechar los recursos de las sabanas vecinas y las aguas
inmediatas, exactamente en la misma 4rea que hoy ocupa la
capital de Nicaragua.

En un dia de aquellos remotos tiempos la tranquila vida
de los aborfgenes de Acahualinca fue perturbada por el sibito
estremecimiento de la tierra, acompafiado por un tremendo re-
tumbo: un voledn en las inmediaciones despertaba, vomitando
fuego y humo mientras esparcia una lluvia de candentes cenizas
en su derredor. Los sorprendidos pobladores que habitaban las
riberas del lago corrieron espantados, buscando la salvacién en
las aguas apacibles. En el inesperado éxodo dejaron las huellas
de sus pies descalzos impresas sobre un lodazal tenaz, en me-
dio del terreno cenagoso. Estas impresiones fueron cubiertas a
continuacién por las cenizas del volcdn en erupcién y poste-
riormente, en el transcurso de los siglos, selladas por sucesivas
correntadas de lodo y depésitos adicionales de origen volcini-
co, que acabaron por sepultarlas bajo unos cuatro metros de
espesor, escondiendo y preservando de este modo la evidencia
de aquella forzada y antiquisima migracién.

Descubrimiento accidental en 1874
y polémica sobre su antigiiedad

Las huellas de Acahualinca fueron descubiertas acciden-
talmente, en 1878, por unos picapedreros. El doctor Earl Flint,
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10 Acahudlinee

a la sazén médico residente en Nicaragua y coleccionista e
antigiiedades para el Peabody Museum de la Universidad de
Harvard, dio a conocer ¢l hallazgo al mundo cientffico, lo que
suscité en aquel entonces una agitada polémica acerca de la
antigiiedad de las huellas. Flint y el geélogo John Crawford
llegaron a adjudicarles una edad hasta de 50,000 afios. Sin em-
bargo, no fue sino hasta 1952 cuando el geélogo norteamerica-
no Howel Williams estudié las huellas y estimé su edad entre
2,000 y 5,000 afios de antigiiedad, basdndose en la estratigrafia
de las capas superpuestas.

Posteriormente, en 1969, Alan L. Bryan de la Universidad
de Alberta, Canad4, extendi6 la edad a 6,000 afios, de acuerdo
con ciertas pruebas de radiocarbono, tomadas a muestras orgi-
nicas extraidas del nivel de los estratos inmediatos a las huellas.
En un estudio mis reciente David C. Bice, del Departamento
de Geografia y Geoffsica de época, las remonta en 6,590 atris.

Estudios geol6gicos recientes

Los estudios geolégicos recientes estiman que los volcanes
del 4rea de Managua y Masaya estuvieron muy activos desde
25,000 hasta 5,000 afios atrds. La llanura que se extiende en-
tre el pie de las Sierras de Managua y el lago estd formada por
la superposicién de varios estratos de tefra volcdinica (cenizas
grises, pémez blanca granulosa, lapilli negro, etc.) Los estratos
se encuentran ademds intercalados con lodo volcénico (lahar),
arrastrado por las corrientes que bajaron de las sierras y depo-
sitado en la planicie en capas de diferentes espesores. Todos
estos materiales, lanzados al aire o transportados por agua, con-
formaron sucesivamente el suelo de la llanura de Managui,
compuesto de materiales como la arena suclta, el desmoroni-
dizo tert®n, el endurecido talpetate, hasta la toba de canteri.
La actividad alternada de varios centros volcinicos como Apo-
yeque, Jilod, Asososca, Motastepe, Tiscapa, Veracruz, Masayi
y Apoyo jugé un rol importante en la conformacitn actual del
terreno que reviste toda la llanura interlacustre, la cual se ex-
tiende desde Mateare hasta Granada.
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Antifona .

No podemos afirmar a ciencia cierta cusl entre los volcanes
de los alrededores fue el causante del éxodo de Acahualinca,
aunque la sospecha recae principalmente en el Masaya. En todo
caso, podemos considerar a las huellas de Acahualinca como
uno de los més antiguos vestigios que testimonian la presencia
del hombre en el istmo centroamericano, figurando también
entre las mds antiguas evidencias de las furias volcanicas atesti-
guadas por prehistéricos habitantes que hollaron con su planta
el continente americano.

Las manifestaciones eruptivas que en el pasado se suscita-
ron en la regién interlacustre no representan sino una actividad
sectorial en medio de la cadena volcénica nicaragiiense, cons-
tituida por unos 25 focos, entre apagados y activos, distribuidos
desde el golfo de Fonseca hasta la isla de Ometepe en el lago de
Nicaragua. Durante el Holoceno estos volcanes se han turnado
en arrojar casi continuadamente lavas y cenizas sobre las dilata-
das planicies que bordean el Pacifico. Sin embargo, al maleficio
incontenible de los conos amenazantes, que en méas de una
ocasién —como sucedié en Acahualinca— ahuyentara a. los
primitivos moradores de las planicies, calcinando los bosques
entre azufrosos miasmas, obstruyendo su paso con abrasadoras
coladas de lava y ahogando los cultivos bajo el continuo llover
de las cilidas cenizas, le sustituyd poco después el beneficio de
una tierra renovada, presta a acoger nueva simiente. Resurgie-
ron los bosques y los rios ofreciendo abundante caza y pesca,
pagando asi con creces las inconveniencias de las erupciones
pasadas. Volvieron los campos a poblarse, la flora y la fauna a
multiplicarse y las aguas a brindarse didfanas en el cuenco de
los lagos cristalinos, bafiando los pies de los augustos volcanes

fumantes y serenos.

Entre las montaiias de fuego
y la feracidad de las llanuras =

No sabemos cudntas generaciones vivieron entre el temor
que les infundian las montafias de fuego y la confianza que
les inspiraba la feracidad de las llanuras, especialmente si nos
remontamos més atrds de los sucesos de Acahualinca, digamos

Ezcaneado con CamScanner



12 Acahucdlinca

hace casi 200 siglos, cuando las primeras tribus némadas, con
facciones mongdlicas, hollaron por primera vez el suelo de la
actual Nicaragua. En la localidad de El Bosque, cerca de Pueblo
Nuevo, en el Departamento de Estelf, se ha desenterrado un
cementerio de mamiferos cuaternarios, cuyas osamentas fosi-
lizadas se encontraban desparramadas por la accién de aque-
llos primeros invasores, que en hordas cazadoras les cerraron
el paso, obligindolos a despefiarse por los barrancos, o bien
los acosaban, entrampandolos en los pantanos, donde perecian
atolladas las pesada bestias, que en aquellas remotas edades
vagaban por los valles y praderas del norte del pafs.

Cuando acontecieron los sucesos de Acahualinca el clima
de Centroamérica era todavfa templado. Los casquetes de hielo
de la Gltima edad glacial se retiraban de las tierras de Ohio, Mi-
chigan y Wisconsin. Un ambiente de tundra boreal se extendia
hasta el sur de los Estados Unidos y extensos bosques de pinos,
abetos y encinos se continuaban por las altas aristas montano-
sas de México y Centroamérica. En cambio, en las planicies
del istmo, junto a los lagos, al pie de los volcanes, el clima maés
moderado favorecfa la presencia de praderas, donde galopaban
bisontes, pastaban ciervos nérdicos y los dltimos mastodontes,
todos empujados por el frio boreal hacia los limites del trépico.

No sabemos cuéntas veces el cazador primitivo, al buscar la
presa en las llanuras, se orienté por los jalones que formaban los
picos volcanicos que sobresalian entre mares de altas hierbas y
juncos, y cudntas otras desistio de perseguirla, sorprendido por
los temblores y amedrentado por los retumbos que precedian
a las explosiones volcénicas. Esa gente, de seguro, atestigud el
nacimiento del volcin de Ometepe surgiendo paulatinamente
de las aguas del Gran Lago; padeci6 de varios dias de oscuri-
dad por la explosién del cono que dejé su honda cicatriz en
la caldera de Apoyo; vio erguirse en espasmos explosivos al
Momotombo, junto al presente lago Xolotlén, como también
contemplé, muchas veces, la candente lava que salfa de los cra-
teres del Masaya, rumbo a la laguna cercana, donde se apagaba
formando espesas humaredas.
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Un pais labrado por el fuego y la ceniza

Testigos de un pafs en formacioén, labrado por el fuego y
la ceniza, adquiriendo su presente relieve a la sombra de sus
altivos volcanes, cuyo fragor acallaba el suave rumor del olea-
je de sus lagos, asf, los primitivos pobladores de la tierra que
hoy llamamos Nicaragua, fueron abandonando su nomadismo
mientras el clima se tornaba cdlido. Uno tras otro los arcai-
cos herbivoros nérdicos se fueron retirando, o perecieron bajo
las lanzas de los (ltimos cazadores. Una nueva generacion de
pobladores se aprestaba a sembrar el mafz, cuyo dorado grano
se regd desde tierras mexicanas para espigar en las ubérrimas
llanuras volcénicas de Centroamérica. Los campos entretan-
to se revestian de exdticas plantas y animales de procedencia
sudamericana, mientras los espesos bosques y las exuberantes
selvas, desplazando a las praderas, mudaban las montafias con
el verde ropaje del trépico.

Las erupciones todavia contindan alzando poco a poco a
los volcanes jévenes de Nicaragua, o decapitando a los viejos.
Son ellos los rugientes testigos de nuestra larga historia muda,
erguidos sobre las polvorientas llanuras en verano y encima de
las aguas de nuestros lagos espejeantes en invierno.

Managua no se encuentra en un “lecho de rosas”

Desde los hechos de Acahualinca hasta el presente, los ha-
bitantes de la regién de Managua han sido siempre trashuman-
tes, huyendo de tiempo en tiempo de erupciones volcanicas,
terremotos y aluviones. Es posible que la capital de Nicaragua
logre sobrevivir a los terremotos que le esperan en los futuros
siglos, pero su destrucci6n parcial o total sera inevitable el dfa
en que reanuden sus explosiones los volcanes que hoy yacen
apagados debajo de sus lagunas créteres, o cuando surja un
nuevo volcin entre las muchas fallas que atraviesan su fragil

casco urbano.

Managua, por tanto, no se encuentra necesariamente sobre
“un lecho de rosas”.
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En esta investigacion el arquedlogo nicaragiiense Rigoberto
Navarro Genie documenta por primera vez el arte rupestre del
lago Xolotlin. Sus reconocimientos, orientados por fuentes lo-
cales, identifican 13 sitios en zonas boscosas del Momotombo,
isla Momotombito e isla Rosa. Un total de 53 rocas con petro-
glifos y 26 con ciipulas registré v fotografie. Ademds, estudio
278 artefactos arqueoldgicos colectados en 4 sitios, lo cual per-
mite establecer vinculos cronolégicos asociados a los artistas
rupestres que habitaron el entorno del Momotombo entre 600
y 1530 d. C, Cinco sitios presentan como iinico motivo ciipulas
fijas y otros cinco se caracterizan por conservar simbolos bien
elaborados: antropomorfos, zoomorfos y abstractos. Seis sitios
podrfan aprovecharse para turismo tras estudios arqueoldgicos
que aporten adecuadas estrategias de conservacién.
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ARQUEOLOGIA DEL VOLCAN MOMOTOMBO,
ISLAS ROSA Y MOMOTOMBITO

Rigoberto Navarro Cienie'

Introduccién

ESTE ARTICULO resume la investigacién del proyecto Do-
cumentacion de Arte Rupestre en los volcanes Momotombo y Mo-
motombito, contenido en un informe de 150 pédginas (Navarro
2010). El trabajo fue ejecutado entre junio y septiembre del
2010, con apoyo de una beca de Investigacién que el Instituto
Nicaragiiense de Cultura otorgé a través del programa Desarro-
llo Humano y Recuperacién del Patrimonio de Leén Viejo, con el
fin de potencializar los recursos turisticos del entorno de Ledn
Viejo. El estudio contribuye a visualizar el Arte Rupestre de la
zona, inadvertido por el aislamiento y las dificultades geogra-

ficas del territorio.

Objetivos

Documentar conjuntos rupestres en el volein Momotombo,
isla Rosa e isla Momotombito, Utilizando GPS?, forografia digital
y respetando la originalidad de las representaciones. Asi como

1 El autor es doctor en Arqueologia de la Universidad Sorbonne de
Parfs. Su trabajo se enfoca a la arqueologia, antropologia ¢ historia
de arte de las culturas indfgenas de América Central y al patrimo-
nio cultural sumergido. Trabaja como consultor para investigacion
y capacitacién. Es investigador asociado al Instituto de Historia
de Nicaragua y Centroamérica de la Universidad Centroamericana
(THNCA-UCA) y miembro de la Academia de Geografia ¢ Histo-
ria de Nicaragua. Premio “Andrés Vega Bolanos” en 2004,

2 Aparato para determinar la posicién de un punto en el globo te-
rriqueo. Su denominacién se deriva de su nombre en inglés Global
Position System = Sistema de posicionamiento global.

Ezcaneado con CamScanner



18 AC ﬂh”“'il‘l{;ﬂ

identificar otros rasgos arqueoldgicos vinculados: cerdmicy, |y,
tica, esculturas, montfeulos; que contribuyan al entendimieny,,
y datacion de los petroglifos, Determinar el estado de consery.
cidn en los sitios y sus motivos, estableciendo recomendaciones
para la preservacion y divulgacidn de estas magnificas muestra
de nuestro patrimonio Cultural Prehispanico.

Antecedentes etnohistoricos del drea de estudio

Durante el siglo XVI, la zona de estudio era parte de Iy
provincia indigena de Nagrando. Los espafioles caleularon que
habfa unos 100,000 pobladores distribuidos mayoritariamente
en las poblaciones: Matiari, Nagrando (Nagarote), Ariat, Ma-
bitapomo, Diriondo, [mabita, Mahometombo (Momotombo),
Las dos dltimas en el territorio que nos ocupa. Era zona fnil
gracias a las cenizas volcénicas y el lago provefa agua y pesca.
Se estima que Nagrando fue la primera provincia en sufrir el
despoblamiento indigena. En Mateare se rebelaron en 1527 y
amenazando con asaltar la poblacién espafiola.

El cronista Oviedo, destruyé un templo indigena, cerca de
Leén Viejo en 1527. (Ferndndez de Oviedo 1851-55, Capitu-
lo VIII: 317). Su relato ejemplifica que los templos eran de
cardcter permanente y que la construccién tenia mds de dos
generaciones, ya que los habitantes no recordaban la época de
su construccion.

El uso de imégenes de piedra por los nativos de [mabite,
fue indicada por Francisco de Castafieda, alcalde mayor, en
carta al Rey en 1531, La cual expresa: en cuanto a sus idolos
los tienen escondidamente. Hace diez dias, visitando una plaza que
dicen Ymabite, les halle escondidos mds de doscientos idolos por los
bohios, los cuales los hice pedazos (Coleccién Somoza® I: 75). La
forma de vestir de los indigenas de Nagrando es descrito de la
siguiente manera:

Pero su dbito ¢ traje dellos es como el que usan los indios de
Mexico, ¢ los de Leon de Nagrando, de aguellos geriideros luengos

3  En los sucesivo se abreviard "CS"

-y
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entomo al cuerpo, ¢ assimensmo coseletes de algodon pintados ¢
sin mangas. Las mujeres traen una braga muy labrada, ques un
mandilejo de tres palmos, cosido en un hilo por detrds; é cefiido el
hilo, métenlo entve las piernas é cubren la natura, ¢ :ru:e.r,en al cabo
debaxo de la cinta por delante. Todo lo demds de la persona andan
desnudas, ¢ los cabellos luengos ¢ cogidos en dos trangados, porque
por medio de la carrera o trencha se peyna la mitad de la cabeca, y
el un trangado se coge derechamente sobre la oreja, é otro tranca-
do sobre la otra con la mitad de los cabellos; ¢ asi bien cogidos los
cabellos, traen aquellos trangados de tres y cuatro palmos, é mads
0 m;mns, segund tienen el cabello luengo o corto. Oviedo (1976:
440).

Esta descripcién establece que los hombres usaban banda

ajustada al cuerpo, cubriendo el pubis con varias vueltas. En la
parte superior de cuerpo, portaban un chaleco sin mangas, de
algodén compactado. Esta pieza recordaba la parte superior de

las armaduras medievales.

Las mujeres portaban falda bordada de tres cuartas de largo,
sostenida con una cinta cosida atris que se amarraba y se pa-
saba entre las piernas cubriendo su sexo. Sostenfan el extremo
de la cinta por delante. El torso desnudo y cabello arreglado
con dos trenzas de tres o cuatro cuartas, amarradas sobre las

orejas.

Entre las novedades de Nagran-
do se menciona la crianza de perros:
“crian perros mudos para comer en sus
fiestas. Los llaman xulos...” Oviedo
(1976: 439). El vocablo xulo, no es
de la lengua local, mangue, sino del
dialecto maya clésico “xul” que co-
rresponde al nombre del sexto mes
del calendario maya y significa perro,
segiin el diccionario Maya de Kettu-

nen y Helmke (2006: 48).

E] uso del vocablo xulo, puede in-
dicar que la especie consumida por

Fig. N° 1 Glifo que desig-
na el vocablo xul: pemo
en escrtura maya
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los chorotegas tenfa origen en el perfodo Maya cldsico (400.
900 d.C.). La carne de xulo era la mercancfa més apetecid, en
los tiangues, con este producto podfa conseguir cualquier sy
por medio de trueque. Se preparaba en tiras, se salaha y q[
ponfa a secar. Seguramente la voracidad de los conquistadores
llevé a la extincion esta especie que los indfgenas ponfan e
los nacatamales! y otros deliciosos manjares. Buscamos ¢l dlife
(fig. 1), pues si usaban la palabra podfan también haber usad,
su representacion escrita.

Nagrando fue azotado por enfermedades en 1578 y luego
por erupcién de ceniza con temblores del Momotombo, pos-
teriormente en 1594 fuertes temblores derrumbaron muchas
casas de Le6n, que no se volvieron a construir y finalmente el
terremoto de 1609 obligdé a abandonar la ciudad vy edificar la
nueva ciudad de Leén en su emplazamiento actual.

La lengua de los indigenas de Leén fue denominada como
“Chorotega “.. .estos indios é otros muchos son, como es dicho, de la
lengua Chorotega,” Oviedo (1976: 440). En realidad, era lengua
Mangue, relacionada lingiifsticamente con Oaxaca, Guerrero y
Chiapas del sur de México. Se estima que los hablantes de man-
gue emigraron a Nicaragua hacia el afio 800 de la era cristiana.

En mangue el significado de la palabra Mamea es: Infierno,
lugar o regién del fuego, donde ponian los indios las almas de los
condenados por la maldad de su vida. (Lengua de los Chorotegas)
Oviedo (1976: 530). Por lo que Mamea Mahometombo, como
cita Oviedo, el nombre del volcén, significa volcdn alto que
estd cerca del Agua.

El lago de Managua es denominado por Oviedo como Aya-
gualo, de alt: agua y yaualli: laguna redondeada, cercada, cerra-
da; lo contrario de mar, que es agua abierta, Silva (2002). Esta
interpretacién es coherente con la lengua nahuat-pipil, que
también conocfan y usaban los Chorotegas. Los antecedentes
lingiiisticos de Momotombito, los encontramos en la afirma-

4  No existian cerdos antes de 1530, el xulo era el animal doméstico
més grande.

“‘
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cién: La isla de Momotombito, que antes habitaron los antiguos,
llamdbase Cocobolo.* Squier (1970-72: 224).

Fig. N° 2 volcan Momotombo segun la edicién
de Oviedo 1976: 508

En 1524, el Momotombo estaba en erupcién... “cabe esta
ciudad de Leén esta otro cerro muy alto, ¥y por encima de la corona
sale el fuego, que se ve a la clara de dia e de noche por cinco bocas,
a la redonda de este cerro hay muy grande cantidad de azufre”.
(carta de Pedrarias, CS I: 128-133). Para desterrar las supersti-
ciones, los frailes bautizaban los volcanes. Escalaban y rociaban
agua bendita, exorcizando y plantando la cruz en lo alto. El
proceso culminaba con el cambio de nombre indigena por el de

5  Granadillo o palo de rosa, Dalbergia remusa. Helm. Salas (2003). La
madera de fiambar es fuerte y sus caracteristicas principales son:
madera muy dura de color café-anaranjado, con vetas negras. En
la actualidad se usa en variedad de objetos de la industria de las
artesanfas
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un santo cristinno, Al intentar sacramentar al Momotombao, ¢
volean retumbd y los asustados frailes bajaron trompicando por
las laderas empinadas y cayeron en los precipicios, para nunca
mds saber de ellos. Desde entonces nadic se ha atrevido a cam.
biar el nombre del Momaotombo, Oviedo (1976: 375-394). Otra
explicacién respecto a la desaparicion de los clérigos, seria que
los indigenas los mataran al encontrar unos pocos espafioles en
zonas que no tenfan la proteccion de los soldados de la ciudad

de Ledn.

Existen pruebas de la explotacion de azufre para hacer pol-
vora y tinta. Fray Toribio Benavente (Motolinia) que estuvo en
Ledn en 1529, afirma que con material de olor a azufre “acige”
(alumbre) del Momotombo fabricaban tinta muy buena para
escribir. Yo cuando estabas alld tomé y eché de ella en un tintero, y
escribia lo que era menester. Torquemada (1975: 100).

motombo eran usadas para co-

Las fuentes termales del Mo
cinar, en un lugar llamado Totod® los indigenas aprovechan una

fuente termal para cocer came, pescado y elotes en tan breve tiempo
como en el transcurrido [...] en decir dos veces el credo e los huevos

antes de que se diga la mitad del Ave Maria se cuesen. Oviedo

(1976: 379).

Los estudios arqueoldgicos previos

e lava descubiertas cerca del voleian Momotom-

Estatuillas d
0). Esto puso de relieve la

bo, fueron descritas por Vernau (192
fabricacién de pequenas esculturas en lava’ por los indigenas de
Nicaragua. La escultura en lava se consideré como falsa o como

artesanfa colonial, por Baudez (1970). Esa propuesta €s obsole-
ta por los aportes de Thieck (1971), Girard (1976) y Navarro

(2007), respecto a fdolos en lava de puerto Momotombo.

6  Totoa era un riachuelo de agua caliente que corre al norte de Ledn
Viejo y desembocaba en el extremo occidental del lago de Mana-
gua. Los indigenas del lugar estaban obligados a suplir con alimen-
tos a los espafioles que tenfan a su cargo la fortaleza.

7  Se trata de rocas volcdnicas porosas que se conocen comdnmente
como piedra pémez o similares.
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Fig. N° 3. Escultura N° 568, altura 135 cm. Dibujo de James
Mc Donough (1849 en Squier 1852:302, N°1). Procedencia:
isla Momotombito. Fotos de R. Navarro (2007a:15)

La primera informacién arqueolégica conocida sobre este
territorio sefiala que: en tiempos cercanos a 1930, unos peones
humildes de las haciendas excavaron figuras de barro en las faldas
del volcdn Momotombo, junto al lago. Pardinas (1980:-38). Posi-
blemente se trataba de figurillas efigies policromas.

En Momotombito, Squier, observé vestigios de un cuadrado
formado por cincuenta grandes idolos de piedra. La mayoria
estaban mutilados y muchos habfan sido trasladados fuera de la
isla. Una escultura fue extrafda de la isla y enviada a Washing-
ton, (Squier 1852 vol. I: 310-315). Esa pieza fue identificada
como N° 503 por los estudios de Navarro (2007), se encuen-
tra en el National Support Center de Washington con el N°

A092855.

Seis figuras de piedras organizadas en lineas, se encontraron
desde el lago hasta una estructura de piedras superpuestas, so-
bre la parte alta de Momotombito, Crawford (1895: 323). Este
autor observé similitud entre dichas esculturas de las estatuas

de San Pedro de Lévago.

La cerdmica de tipo Managua policromo es popular en la
localidad, Thieck (1993: 48) sugiere una relacién con las escul-

turas de lava, que Guido (s.f., 2001) denomina tapaliguis y que
Navarro (2007) clasifica como escultura tipo Imabite (fig. N°
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4). Estudios arqueoldgicos derivados
de la problemética precolombina son
los de Ortega (1993), Cornavaca (s.f,
y 1994), Blaisdel Sloam (2000) y Na-
varro (1998). La Hacienda California,
2 2 Km. al oeste de Ledn Viejo, pre-
senta monticulos prehispanicos, alfa.
rerfa en superficie del perfodo Ome-
tepe (1350-1520 d.C.) y presencia de
escultura en piedra del tipo Imabite.
Fig. N° 4 Esculfrade  En los alrededores del Momotombo se

i ' con- .
ﬁgg;";ﬁ?g%;;ﬂ SE han encontrado esculturas similares;
puerto Momotombo. 30 de ellas en museos y colecciones

Altura 43.10 cm. privadas, Navarro (2007). Este autor
cnrecﬂg:;f;rznzueia incluye datos de 10 esculturas de Mo-
motombito (N° 501-510) y 36 vincu-

ladas al volcin Momotombo (N° 524-

560).

El Museo de Leén Viejo muestra tres asientos precolom-
hinos o Duhos, de madera, que fueron encontrados en el sitio
Punta del Diablo, volcin Momotombo y en la isla Rosa. El he-
cho que aparezcan objetos de madera, es raro porque ese tipo
de muebles se deterioran completamente por la humedad y la
acidez del suelo, sin embargo, estos se preservaron en niveles
de material volcinico.

Antecedentes de Arte Rupestre a nivel local

Arte rupestre, en forma de figuras antropomorfas, fue do-
cumentado en la, finca San José, Los Brasiles (H. Marfa 1963:
101-103). En Las Torres, en quebrada San Cayetano, Mana-
gua, documenté 56 motivos: antropomorfos, zoomorfos y Otros,
(fdem: 113-120). En la peninsula de Chiltepe, fue reportada l2
presencia de una cruz entrelazada, idéntica a una encontrada
en Chontales, (idem: 172, fig. 15). El estudio més cercano a
drea de estudio, es de Rizo (1996) quien reportd figuras grd
badas en un cauce de Nagarote. Sobre la zona de interés, und

Ezcaneado con CamScanner



Arqueclogia

25

visita de la cafiada del Diablo®, se verifico el descubrimiento de
Sabino Mendoza, en Momotombo y produjo un informe de 26
piedras grabadas, Paladino (1999),

A continuacion, presentamos cuadro con los sitios y rasgos
encontrados.

Cuadro N° 1
Resumen de Inventario de SHios, ublcacién

N-de-3 Una cupula | 553282 E
olop | Momalombita | e | 1368986 N
[ B el e e i e b ey [ —!
} T |
MN-le-3- | Momotombito 554377 E
0101 El Genizaro Cerdmicayftica | 1,500 1265764 N |
| E
[ e e e B e e e e e e e e e e e ]
i Temrazas con E
i N-le-3- | Momotombito | muros de piedra, | 15.000 S58458E |
0102 El Jobo | 12 copulas, ' 1365589 N |
ceramica, litica
| Temrazas con _i
{ N-Le-3- | Momotombite | muros de piedra, 5000 557992 E |
0103 El Jobo Il | copulas, : 1365721 N |
ceramica, litica |
e e e T T T T T T T T Ml e T ——————m b e -:
28 pledras con
N-Le-3- Arte Rupestre, | 556750 E
Olg4 | ‘sloRosa cipula, ceramica | '0:000 1370644 N
y litica
Punta del 7 rocas picotea- i
M-La-
m;; g Diablo das arfificialmente | 14.000 fggi: E
sactor Este y 1 clpula o
;E} E";gfndﬂl 2 rocas con Arte 553350 E
sector OCeste Rupesine ioenen |

8  Este sitio corresponde al mismo que en este informe denominamos
El Ojochal cédigo N-Le-3-0110.
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"""""" NN | v |
N-lLe-3- | toca con i
Momotombo \ 10 stel !

0107 £l Camine cupulas
 Ia——— e i
Volean | toca con i

E'.l'::‘;"""' Mometombo pelroglilos y 30 ?g;f:g; :
Piedra delindio | cupulas sl

Volcan .

N-lLe-3- Jrocas con 5563764 |
Momotombo 200 |

0109 El Chilamate cupulas 1345751 M 5
Nles. | Voledn 22 rocas con
o110 © | Momotombo arte rupesire y 2,000 ?gmn i
El Ojochal 1 cOpula ;

N-le-3- | Hacienda . i
0112 B Anonal Cerdmica y Litica 7 ? E
Volcan '

;Lﬁ'} Momotombo Ceramica ? 7
El Hombro !

Fig. N°5 Mapa topogrdfico con la localizacién
de los sitios arquecldgicos
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Métodos y técnicas de investigacion

impo se combind la informacién local, con el reco.
a codificacién siguié la numeracion
del registro nacional. Los datos se registraron €n diario de cam-
po y en fichas especfficas. Para piedras grabadas se aplicé fichas

de Arte Rupestre. En N-Le-3-0100, la recoleccién se realizd en
un 4rea de 10 x 1 m. En los demds sitios se hicieron colecciones

no sistemadticas.

Una sola cala de prueba de 50 cm’se efectdo en el sitio
N:Le-3-0101. Para la localizacion se utiliz6 GPS, los datos se
registraron en formatos de registro de calculo y se vincularon

mapas topogréficos

2853-11'y 2953-11I del afio 2006, con el programa Arc View.
Las figuras rupestres se identifican con un ndmero por cada
roca, marcado sobre dreas no decoradas. Antes de fotografiar
los motivos rupestres, se limpié con brochas de nylon. La cla-
sificacion cerdmica se realiz6 con el sistema tipo-variedad y el
Iftico sobre la base de: materia prima, morfologia y fun-

En el ci
nocimiento sistemdtico, L

analisis
cion.

Fig. N°é6 Principales tiestos diagndsticos enconfrados

Resultados obtenidos

Se encontraron motivos rupestres en 10 sitios (cuadro N”
1). Cinco de ellos presentan disefios grabados, los otros 5 se li-

—
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mitan a ln presencia de cdpulas. Se identificaron 79 pledras gra-
badas, 53 con motivos antropomorfos, zoomorfos y abstractos
y 26 tnicamente con edpulas, En dos sitios se documentaron
terrazas con muros de piedra, En la Isla Momotombito se loca-
lizaron cuatro sitios, mientras que en isla Rosa, las concentra-
ciones rupestres a los lados este y oeste, se consideraron como
un solo sitio por las dimensiones limitadas de esta isla.

Fig. N° 7 Sitio Le-3-0102, se observa alineamiento de piedras
comespondientes a un muro derrumbado de la terraza N°I,
obsérvese el nivel de mayor altura creado ariificialmente
con piedras y tierra.

Conclusiones

Esta investigacién aporta las primeras evaluaciones arqueo-
l6gicas del Momotombo, Momotombito e isla Rosa. Un total de
13 sitios ofrecen datos que podrian vincularse con los antiguos
grupos de Imabite y Mahometombo. Algunas ciipulas encon-
tradas son las més grandes a nivel nacional, la mayor de 2Zm
de largo, en isla Momotombito. Se describié cada grabado, se
hicieron 2016 fotos de las cuales 1,223 son de motivos rupes-
tres. También se colectaron 278 artefactos: 206 tiestos, 71 ins-
trumentos liticos y un hueso. Sobre la base de los resultados de
andlisis cerdmico (cuadro N° 2), se propone la ocupacién pre-
hispanica de Momotombito y de la isla Rosa entre 600 y 1530
d.C., siendo el mayor auge el perfodo Sapoa (800-1350 d.C.).
Culturalmente se asocian a la cultura Chorotega.
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La indlustria lftica en basaly,,
y calcedonin indica que la e
nologfa estaba en consonanciy
con la zona del Pacifico y Chon.
tales, La presencia de obsidiana,
sugiere que esta localidad man.
tenfa intercambio con dreas de
Honduras y el Salvador y que
posefan talleres con instrumen-

Fig. N® 8 Cabeza de 5 :
e Geanalade para tos de piedra. La frecuencia de
asegurar el mango, sitio instrumentos de molienda, ob-

0102, Largo 99 mm. sidiana con corteza y cerdmica

utilitaria, indica ocupaciones re-
sidenciales en Momotombito y
no tinicamente rituales, como se
sugiere en la literatura previa.

Las técnicas de elaboracidn
de arte rupestre muestran técni-
cas diferentes. El Ojoche, tiene
lineas grabadas més anchas y
més profundas que los trazos so-
Fig.N° 9, Pequerio meros y finos de isla Rosa y Pun-
“mortero” sifio 0102 ra del Diablo. Cada sitio man-

tiene sus caracteristicas de talla,
lo cual podria indicar una sola
época de grabados por sitio.

La ausencia de datos sobre
petroglifos en la zona, por parte
de las crénicas espaiiolas, indica
que las poblaciones autéctonas
mantuvieron ese conocimiento
oculto para los hispanos y crio-
llos. El aislamiento favorecié la

Fig. N® 10 Sitio Punia
del Diablo conservacién de las ubicaciones

secretas del Arte rupestre y per-
mite que ellos lleguen a nuestro
tiempo en condiciones de con-

Ezcaneado con CamScanner



Arqueologia 31

servacion mds o menos estables,

A diferencia de Squier y Crawford, nue
encontrd fdolos, en Momotombito,
el sitio El Jobo (Le-3-0102.0103), corresponda con el lugar de
las esculturas, ya que Crawford afirma que habfa estructuras de

piedra superpuestas y en ese sitio observamos muros de piedra
formando terrazas, de uso doméstico (fig, N° 7).

stra investigacion no
Sin embargo, es posible ¢ue

La iconografia arroja claves estilfsticas locales. La figura |
de la piedra N° 13 del El Ojochal (fig. N° 12), muestra un per-
sonaje de perfil, ataviado con penacho, méscara de ave y porta
en la mano el atributo del Dios de la lluvia: Tldloc, consisten-
te en la gran nariz curvada. En la piedra N° 13 de isla Rosa,
también se observé el atributo de Tldloc. Podrfamos estar en
presencia de una variante de Quiahuit, dios de la lluvia, a quien

se le rendfa culto en Nicaragua, segiin el indigena Astochimal,
citado por Oviedo (1976: 325).

Fig. N° 11 Sitio Isla Rosa, panel Fig. N° 12 El Ojochal, piedra N° 13.
Qeste de la Piedra N° 15 Personaje de perfil con tocado,
capa y baston con curva abajo

Notamos la presencia de cabezas antropomorfas en formas
cuadradas: piedra N° 5 del sitio El Ojochal y en isla Rosa (fig.
N° 15). Un estilo similar fue documentado por Matillg en Cha-
giiitillo, Sébaco (Matillé 1965: 192, fig. 10), en rfo Mico (idem
189 fig, 4), en El Acetuno cerca de Diriamba (Idem: 132, fig.
19). El mismo autor presenta una serpiente originaria del sito
las pintadas, Estelf, cuyas caracterfsticas son: posicién vertical,
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cabeza hacia arriba, cuerpo longitudinal decorado con cineg
circulos con puntos centrales y 5 sin lineas de segmentacion
(Idem 180 fig. 4). La reubicacion de esa figura y su conser.
vacién fue reportada posteriormente por Navarro (2004). E|
estilo de esa serpiente, igual que la de la Borgona, Ticuantepe
(Haberland 1990), la de las Torres, Tres Pocitas y Montelimar

(Navarro: 1996: 73,108) parecen tener relacién con los moti-
vos de serpiente de isla Rosa, Punta del Diablo y El Ojochal

(fig. 13).

Figs. N° 13 y 14 Sitio Punta del Diablo

La cruz entrelazada de El Ojochal (fig. 18), es similar a la
del sitio Cafias, en la isla Zapatera (Navarro 1996: 84) y a la del
Cerro Musin reportada por Setright et al (1994: 22). Este sim-
bolo, lo hemos observado en el sitio de Villa Nueva, Chontales,
publicado en Guadamuz y Herndndez (2010: 82). Igualmente
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Je ha sido reportado por Me. Caffertty’, para ln zona de Cho-
lula, México y la variante simple de dicho motivo se
la fconograffa Olmeca (Magni: 2003),

aprecia en

A pesar de las relaciones iconogrificas sefialadas, ¢l tema
Jde andlisis comparativo es sumamente amplio y no es parte in-
regral de esta investigacion, por lo cual se hace necesario darle
continuidad a este estudio por medio de una investigacion diri-
gida especificamente al andlisis comparativo de los motivos de
la zona y sus respectivas interpretaciones,

Fig.N® 16 El Ojochal, piedra N° 2

En isla Rosa, los motivos presentan técnicas muy diferentes
por la profundidad de las lineas grabadas. Sin embargo, a nivel
interno de los sitios, los elementos de talla son constantes. Es-
tas diferencias de grabados profundos y més anchos en el sitio

9  Comunicacién personal durante el curso: “Teoria y prictica: Ceri-
mica Arqueolégica” (2013).
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El Ojoche, en contraposicion de trazados someros finos en la

isla Rosa, permiten pensar en que s¢ trata de una sola época

para cada sitio. La representacion de igual estilo en Isla Rosa y

Punta del Diablo apoya la idea
podrian ubicarse en la misma ¢poca.

que los motivos de dichos sitios

bujo de la piedra del sitio Piedra del Indio (N-3-0108).
con los motivos centrales del panel Sur

Fig. N° 17, Di

La funcién de los sitios muestra diferencia por el tipo de
rasgos rupestres que se presentan: los de la isla Momotombito
se caracterizan por sus ciipulas, asociadas a terrazas y concen-
traciones de cerdmica v litica, mientras que en isla Rosa, de 23
rocas talladas una corresponde a ciipula. El resto son petroglifos
bien elaborados, asociados con abundantes restos de cerdmica
y litica. Los sitios de Punta del Diablo, El Ojochal y la Piedra
del Indio que presentan técnica de tallado profundo y motivos
complejos, no presentan cerdmica o litica. Apoyados en dicha
informacién proponemos que los sitios de la isla Momotombito
tienen un cardcter multicomponente, la parte ritual estaba aso-
ciada a esculturas, mientras que en isla Rosa, lo ritual, parece
orientado a los abundantes motivos rupestres.

El arte rupestre del Momotombo no se ha asociado a otras
evidencias, por lo tanto su funcién podrfa ser ritual. La afir-
macién de pobladores locales, que encontraron asientos pre-
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hispdnicos “Diihos™ en Punta del Diablo, es indicio de status
social ya que estos asientos eran usados por los caciques. Una
prospeccidn sistemdtica en lns dreas cercanas, puede ayudar 2
despejar ¢l asunto,

Recomendaciones

Realizar estudio comparativo estilfstico de los motivos lo-
cales con respecto a los de otras zonas y completar los recono-
cimientos en época seca para buscar rocas que estaban bajo el
nivel del agua en Punta del Diablo (N-Le-3-0105) y en la isla
Rosa (N-Le-3-0104). En el sitio Le-3-0110 se recomienda in-
vestigar ambos lados de la quebrada para buscar otros vestigios
arqueolégicos.

Practicar excavaciones en los sitios con terrazas residencia-
les de la isla Momotombito, que incluyan al menos un rasgo
completo. En el sitio L-3-0102, la piedra N° P1-2, colocarla en
su posicién original y reconstituirla, uniendo con la parte de la
piedra N° 2 que estd en posicién horizontal. Esta roca es una de
las ctipulas conocidas de mayores dimensiones de Nicaragua.

Unir recursos con potencial turfstico y recreativo de la zona
tales como: la visita de Leén Viejo, la Planta Geotérmica, sitios
con arte rupestre, caminatas, escaladas, exploraci6n, aventuris-
mo, contemplacién de paisajes desde puntos dominantes, in-
terpretacién externa, observacién binocular, bafios en fuentes
termales fangoterapia y otros, para impulsar el desarrollo local.

La seleccién de sitios para turismo debe considerar los ries-
gos de alteracién e implementar estudios de impacto cultural
que mitiguen los dafios al patrimonio local, tanto por la insta-
lacién de infraestructura como por la frecuentacion de visitan-
tes. Los sitios Piedra del Indio (Le-3-0108) y Chilamate (0109)
deben dejarse como reserva, solo para visitas cientfficas.

Piczas liticas de este estudio deben exponerse en el Museo
local, como la cabeza de maza (fig. 8) del sitio El Jobo (0102),
las puntas de obsidiana, las puntas de basalto y un mortero pe-
quefio (fig. 9). Los dithos provenientes de isla Rosa y Punta del
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Diablo, ubicados en el mismo
Museo, son susceptibles de ang-
lisis de C-14. Se sugiere practi-
car dicho andlisis, los resultados
ayudaran al entendimiento so-
cio-cultural del territorio y sera
una atraccién especial la data-

Fig. N° 18 Sitio El Ojochal, cién, pues no hay en Nicaragua
Piedra N° 4 Cruz enfrelazado ~ fechamiento de objetos prehis-

Por razones de edicion, Ia pénicos en madera.
imagen, fue objeto de un giro
de 45° a la izquierda. Concretar un diagnostico

de alternativas de proteccién
para los conjuntos rupestres de
la zona. No olvidar que: “El sol,
la lluvia y el viento deterioran los
grabados rupestres al correr de los
siglos”. (H. Maria: 1965: 38). La
construccién, previa evaluacion
de impacto cultural, de ciertas
estructuras livianas podria ase-
gurar mayor permanencia a los
motivos prehispdnicos en mu-
chas rocas que estdn siendo bo-
rradas por las inclemencias cli-

Fig n° 19 Sitio El Ojochal, pie- s
dra N° 5 Personaje anfropo- ~ Matoldgicas.
morfo de cara cuadrada con
focado y cuerpo decorado
con espirales
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El pintor espafiol Joaquin Vaquero
Palacios mereci6 dos ecos exegéticos de
los poetas nicaragiienses Ernesto Mejia
Sénchez (Masaya, 1923-Mérida, Yu-
catdn, 1985) y Carlos Martinez Rivas
(Puerto de Oc6s, Guatemala, 1924-Ma-
nagua, 1998). El primero le dedicé un

Vaquero en 1966.  prosema en el Catdlogo de la Exposicién
Vaguero (México, D.F., mayo, 1962) y
el segundo un breve anilisis en la expo-

sicién patrocinada por la Direccién General de Bellas Artes
(Madrid, marzo, 1966). Aqui, por su valor critico, los reprodu-
CIlMOS.

Vaquero Palacios (Oviedo, 9 de junio, 1900-Madrid, 28 de
octubre, 1998) concilié la arquitectura y la pintura. En 1924
realizé su primera exposicién individual en la Direccién Ge-
neral de Bellas Artes. Desde entonces, sus obras se admiraron
en la misma Espafia y en las principales capitales de Europa e
Hispanoamérica. De casta espafiola, su arte pictérico recibié la
impronta de la América que vivié y la de Roma, donde fue doce
afios director de la Academia Espafiola.

No estd de més consignar que Vaquero Palacios casé en

1928 con la salvadorefia Rosa Turcios Darfo, sobrina del Cisne
de Nicaragua.,

=
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LA ANCHA CASTILLA
(JOAQUIN VAQUERO)

Emesto Mejia Sdnchez

PASO LA tarde en la ancha Castilla; del amarillo al ocre, que
traen de la mano todo el estio, paso al infinito violeta del po-
niente, las tierras de labor y los. trigales, verde laguna y ver-
de ciénaga, barro y huesos de la tierra, desierto visto con la
yema de los dedos, como la luna o su madre el primer dfa de la
Creacién, con sus hombre diminuto y sus borregos. Tierra de
Campos —campos de tierra dura y parda, rocas y adobes para
la catedral, piedra sombreada y fresca para el agua romana, que
lleva hasta las Termas y més all4, al Pante6n y al Pireo. Ancha
es Castilla, como el mundo. Pasa el mar y la selva: el verde
aquf es mujer y el monte morado y los volcanes domésticos me
llevan a mi casa. Casa de adobes amarillos, piedra fresca para
pegar el alma soleada por Castilla.

Joaquin Vaquero: "Pueblo blanco”.
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LOS PAISAJES INTEMPORALES
DE JOAQUIN VAQUERO

Carlos Martinez Rivas

VI POR primera vez pinturas de Joaquin Vaquero e.l afno 1945.
Eran paisajes de Jamaica, los Andes y Centroamérica. La geo-

grafia habla de preceder en este primer encuentro.

Afios después, me sucedfa con algunos de estos cuadros
—como con otros de otros pintores: las acuarelas de Cézanne
en el Museo de Bilbao, por ejemplo— que, al evocarlos repro-
duciéndolos nitidamente en la memoria, comprendfa. Se carga-
ban de un rico, inesperado sentido, y un deseo irrefrenable de

volverlos a ver se apoderaba de mi.

Asf uno, entre los de tema centroamericano, que represen-
taba unas mujeres bafidndose bajo un salto de agua. Lo recuer-
do ahora, ya en abstracto, como una sintesis humana de carne,
plata y roca. Porque, aunque era seguramente un cuadro figu-
rativo, el glasis de agua rota alteraba las formas, y no ostentaba
carnaciones naturalisticas, sino que velaba carnalidad.

De esta forma se me revelan tres categorfas que, a mi juicio,
contienen la pintura de Vaquero: geograffa-abstraccién-huma-
nidad. No en un orden jerdrquico y artificioso, sino en orginica
interrelacién; tal como intentaré transmitirlas.

Luis Felipe Vivanco, en su imprescindible estudio sobre este
pintor, dice que su obra colinda con el abstractismo.! Pero si
bien por razones o imperativos que ignoramos, o por fidelidad
a su visién peculiar, Vaquero no asumié ni se afili¢ nunca al
abstractismo oficial, sus esencias abstractas se han ocultado a
la mayorfa a causa de: a) su obsesién por el “paisaje natural”, y

I "Lar ruptura de forma en la pintura de Joaquin Vaquero”, por Luis
Felipe Vivanco. Madrid, 1959,
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) su concepto clisico de la téenica u oficio como un elemento
subalterno.

a) Joaquin Vaquero se encontrd temprano a sf mismo como
pintor. Desde el comienzo se le revelé un dmbito visual y plés-
tico, un vocabulario de formas que él no ha cesado de ahondar,
ensanchar y despojar. Insisto en esto dltimo porque, persistien-
do en ser "un paisajista natural”, se dio cuenta que, “para decir
mds que la Naturaleza, es un error tratar de decirlo con més
medios que ella en vez de con menos”. Se dio cuenta de que
“la Naturaleza puede permitirse a s{ misma todas las extrava-
gancias; pero que el artista debe ser econémico hasta el Gltimo
grado”.?

b) En cuanto a la técnica, su pintura es tan rica de materia
como la de tantos otros pintores. Esas gratificaciones de or-
den meramente culinario (texturas, empaste, veladuras) se en-
cuentran en innumerables obras suyas; pero no estin en primer
plano ni devienen objeto de idolatria, como se impone en el
caso de nuestra aproximacién roedora a los lienzos abstractos.
Estas calidades son menos notorias porque el ojo es retenido
por elementos inmediatos que reconoce: un monte, una mana-
da de cebis viendo “lo abierto”, una roca, dos nubes... Como
en los viejos maestros, aquf la materia es un subproducto, una
consecuencia de la codicia del ojo, el afin de veracidad y la
integridad artesana.

Esa avidez geogrifica o geolégica, de Orbis Terrae Compen-
diosa Descriptio, parece estar en la rafz misma de su vocacién de
pintor, y a esta subordina € todo el resto. La Tierra es su here-
dad: es decir, el Exilio. La tierra vista a este lado del astro.

Por esos parajes no ha cruzado el arqueélogo; tampoco el
“artista”; ni siquiera el peregrino, sino el némada. Es la tierra
vista por encima de la cabeza del asno, de la llama, del camello.
Incluso en esas columnas corrofdas del templo de Poseidén,
que surgen de la arena al pie de un monticulo reseco, no hay
ninguna nostalgia histérica. Han dejado de ser déricas. Porque

-

2 “Klee's Journal". Pantheon Books, New York, 1945.
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la pintura de Vaquero es un [umpmul—mlturilli Yy esta inremp.f,,
ralidad-natural junto con su inhumanidad, es el gran aporte de

su vision,

Una pintura mds cerca del granito que del antropoide y
su largo linaje de artistas introspectivos, de paisaje-espejo-del.
alma y hurganarices del Ego. En estos cuadros todo se queda en
el nivel inconsciente, como un depdsito o reserva de experien.
cia racional: un contrapeso a la razén humana y el hastio de lo
histérico. Una reabsorcién en el pesado suefio sin suefios de la
materia, en la insensibilidad del azul y de las piedras.’

La Naturaleza es inalterable, insensible y no-humana; de
ahf su infinita capacidad de consolar. “El Arte, antes de ser hu-
mano, tiene que aprender a ser bruto”. Ante este “arte bruto”
de la pintura de Vaquero, uno se religa al sedimento original;
aquf uno es capaz de abandonarse y olvidarse a si mismo y re-
tornar al arquetipo. A la prehistoria de lo visible.

Porque después que ya ha pasado el némada que decfamos,
no queda mé4s que esa soledad intemporal-natural. Sin divini-

dad entronizadora ni folclore.

Joaquin Vaquero: "Paisaje de Castilla"

Mallarmé. Literalmente: “L'insensibilité de I'azur et des pierres”.

3
4 ] M. Synge.
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CARLOS MONTENEGRO
Y SU DIBUJO MAESTRO

Jorge Eduardo Arellano

CON EL antecedente ejemplar de Leon-
cio Sdenz, Carlos Montenegro Altamirano
(Le6n, 22 de mayo, 1942-Managua, 6 de
septiembre, 2013) elevé el dibujo a cate-
gorfa de arte mayor. Yo tuve el privilegio
de seguir sus pasos para demostrarlo. Por
eso reproduzco cuatro textos breves sobre

Montenegro su quehacer artistico, escritos en 1977,
en 1980. 1983, 1988 y 2000.

Inicios (1963-1977)

El dibujo de Montenegro impuso su calidad orientado en
una sola linea: la bisqueda de la identidad nicaragiiense. Esta
la encontré en el claroscuro que habia tenido un precursor en
el grafito de Juan Bautista Cuadra (1887-1952), a principios del
siglo XX. Pero Carlos, con su plumilla, redondearfa un mundo
més variado y, acaso, més profundo. De manera que hoy cada
una de sus obras constituye una hermosa realidad pldstica.

Si se toma en cuenta el desarrollo de sus coetdineos como
Leonel Vanegas y Orlando Sobalvarro, es ficil comprobar que
el suyo maduré lentamente, pues entre su primera exposicién
colectiva —inaugurada en el Centro Cultural / Americano el
L1 de marzo de 1963— y la personal de Bellas Artes que lo
consagré en 1971, hay casi diez afios. Sin embargo, esa lenti-
tud no revela sino un afin de autenticidad que requiere mayor
atencion,

Tras sus desengafios abstractos e incipientes intentos im-
Presionistas, Montenegro descubri6 en el ejemplo de Leoncio
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Séenz que se podfa hacer mucho con la tinta negra sobre ¢l
papel blanco; en consecuencia, hall6 en ellos su manera de ex-
presién. Asf entraba, durante la segunda mitad de los afios 70,
a ejercer su creacién, no obstante el compromiso con la Escuela
Nacional de Bellas Artes, donde impartfa clases.

En esta casa madre de la pintura nicaragiiense contempo-
rdnea, tras su debut personal en la galerfa Praxis —donde pre-
senté trabajos inseguros, por ejemplo su “Retrato de nifia”, de
1966— expuso en 1967, 1968, 1969 y, como se vio, en 1971.
Para entonces dibujaba paisajes urbanos, ubicados en nuestras
pequenias ciudades o en los barrios de Ledn y rostros tragicos,
agobiados y abolidos por la miseria, de borrachos, mendigos y
ancianos, entre otros, “Mama Yoya dormitando”.

Serio, activo, responsable, Montenegro adquiri6 mayor
conciencia de su arte con el transcurso del tiempo, llegando a
tres convicciones, paralelas a la evolucién de su plumilla que
fue afinindose, siendo sus tramas mas seguras y delicadas. Sin
duda, sus contactos con los grabados decimonénicos de algu-
nos viajeros y sus estadas de estudio en pafses vecinos —Costa
Rica y Guatemala— le reafirmaron la necesidad de “buscar la
personalidad colectiva de Nicaragua”, mejor dicho: aquellas ca-
racteristicas propias de “lo nuestro”.

De ahf surgi6 su primera conviccién o inmersién en la his-
toria, reflejada en las iglesias —a las que considera no solo imé-
genes del pasado, sino eslabones del mestizaje— y en escenas
de la Guerra Nacional contra el filibusterismo del siglo XIX.
En estas se observa més creatividad que en aquellas, calcadas,

en su mayorfa, de grabados antiguos; pero ambas revelan esta
primera conviccién pléstica,

La segunda no es otra que en su “descubrimiento del en-
tomno mégico y lirico que impregna nuestra realidad”, el cual
ﬁjﬁ en personajes vesénicos, populares, creyentes en ilusiones
(*La Santos Lucero”, “La Verdolaguita y el capitan Vilchez",
etc.) y aludido en elementos fantdsticos, como las ceguas de

uno de sus pz:‘isaies con el volcdn Mombacho de trasfondo. Por
eso escribi6: “Posiblemente el arte en Nicaragua llegue a ser la
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sntesis de la fantasfa colectiva del nicaragliense”

Y su tercera conviceién, a mi parecer la m

. As importante —
qunque desprendida de la prime

ra— se reduce a la “intencion
de crear nuestra nicaraguanidad haciendo real la iconograffa

general del pafs” —en gran parte desaparecida— y negando la
enajenacién impuesta por la influencia extranjera, Todo: para
ilustrar, como €l mismo establece, el rostro sin forma de nuestra
identidad.

En otras palabras, Montenegro penetré en la dolorosa frus-
tracién de Nicaragua, decidiendo contribuir al rescate de su
memoria colectiva y a la reconstruccién de su integracién es-
piritual. A esta empresa trascendente, debe consagrar toda su
carrera plastica.

Iglesia de San Francisco, Granada.
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Techos a orillas del amoyo (Granada, 1977).

Casona en Diramba ( 1977).
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Iconografia de “El Giiegliense” (1983)

Carlos Montenegro es un monje, un asceta del color, yp
mundo fiel a su nombre. Y aquf estd como de costumbre: units-
rio, seguro de su mano mégica, magistral, desplegando pacien.
temente la tinta china sobre la blancura del papel para capturar
la luz y la sombra, el movimiento y el detalle intimo, infimo
para él. En esta galeria el mestizaje, de la esencia colonial que
alin corre en nuestra sangre y vive en la lengua de nuestro pue-
blo, Carlos se crece, se engrandece: alcanza una altura de viejo
maestro, una plenitud sin par.

Y asf es: aqui transfigura una simpatia creadora hacia los
personajes de nuestra igualada fardndula dicharachera, de
nuestro modo de ser. Una lograda autenticidad observada en
los sombreros de tres picos y en las medias de seda, en las zapa-
tillas con hebillas de plata y en los zapatos forrados con raso, en
los relucientes chalecos y capas preciosas, en las alegres cintas
de colores. Una autenticidad presente en el aire dieciochesco
del Regidor, en las flores que adornan la vara del Alguacil y
en la humilde ternura silenciosa de la tristita Suche Malinche.
Aqui escuchamos las monedas, las perlas, las cuentas, los dijes,
las chaquiras, las sonajas del Macho Ratén, de los machos ra-
tones de nuestra infancia. Aquf volvemos a ser provincianos,
parroquianos, pueblerinos de Nandaime o Masatepe, Dirid o
Niquinohomo, Catarina o Nindiri: aqui se vislumbra, se co-
lumbra el soterrado dolor inmenso del indio, la enmascarada
superioridad hispana, conquistadora; la gran fantasfa vanidosa
o vanidad fantaseada del mestizo, el escenario bufonesco de la
Comedia dell’Arte, la picaresca peninsular. Aqui se capta la mi-
nucia justa, reveladora; a los personajes de la obra centenaria y
al propio héroe, al Giiegiiense vencedor de Ia autoridad, arma-
do de rebeldfa verbal y enbustera, irénica y directa, vividora;
a don Ambrosio hambriento de cuerpo, harapiento de alma; 2
d““ Forsico, forzudo, torcido torsalo; a los machos, esos seres
miticos, gigantescos, que dejan atrds el tiempo y el espacio, |2
calle y la miseria, para trascender, seguir siendo, perdurar en
nuestra memoria.
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Alguacil mayor (1983).

Pero también, en esa coleccién de disfraces musicales,
Montenegro suelta la poesia en suaves, pilidos colores y en el
homenaje al “Capi”, un giiegiiense como aquel Cirilo Flores del
Mombacho y otros tantos de sus personajes a quienes infunde
vida. Un giiegiiense como el que lleva adentro el nicaragiiense
andnimo. Carlos no lo conoce; no mira su cara ni sabe su nom-
bre; apenas oye su apodo y advierte su piel tostada, renegrida,
entre sus adornos de Macho Rat6n y las callosas manos arruga-
das. Apenas ve sus pies descalzos, polvosos, bailando al son del
pito y del tambor, del violin de talalate y del chischil, dando
brinquitos y lentas volteretas, cansado, rozando el fin del siglo,
tras su mascara de madera o de estopa o de coco, llevando cola
de crin o de cabuya tefiida. Montenegro adivina su rostro aper-
gaminado, empapado en su sudor y sus ojillos entrecerrados,
consumiendo talvez sus nostalgias de nifio, cuando danzaba la
Valona y el Rujero y el San Martin, dando vueltas y vueltas
entre el gentio, bajo el sol, el mismo dfa. Todos los afios.
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Puerto Cabezas y sus viviendas (1987)

Con esta serie de nuestro mayor dibujante a plumilla, la
Costa Caribe nicaragiiense se transforma en una nueva rea-
lidad pldstica. Concentrada en la arquitectura de Puerto Ca-
bezas, abarca 27 piezas uniformes, elaboradas con un maduro
sentido tanto del conjunto como del detalle y con la coheren-
cia temética y seméntica que define hace muchos afios a este
artista del claroscuro.

Producto de una corta estadfa de visitante deslumbrado, di-
cha transformacién es fiel a la paciente trayectoria de su dibujo,
cuya exclusiva y excluyente meta ha sido el afén de reconstruir,
restablecer, recrear la iconograffa histérica y la grafica geogra-
fica, campestre y urbana de nuestra patria. Fiel, aclaro, a su
obsesién predilecta o predileccién obsesiva por el paisaje de las
casonas mohosas, y casas abandonadas, desvencijadas; por las
esquinas pueblerinas y casitas solitarias de barro y barrio.

Mas esta fidelidad se enriquece al incorporar Montenegro a
su quehacer las curiosas viviendas de madera que dan su toque
propio a Puerto Cabezas, sede del gobierno de la Zona Especial
I que, en el contexto de la presente, constante e indoblegable
lucha por la soberania y la existencia nacionales, ha crecido y
adquirido una importancia notoria.

Montenegro, pues, se integra a esta ineludible lucha con
su arma tnica: el dibujo, capaz de apropiarse una regién que
para él, cuando transcurrfa su infancia en el mineral segoviano
de San Albino, era desconocida y mitica, remota y recéndita;
capaz, repito, de quedarse pasmado, extasiado y plasmar en la
cartulina sus nuevos descubrimientos y redescubrimientos del
gris afiejo de la fachadas con aire sefiorial, de los balcones y
ventanas de formas diversas, cercas y escaleras, viviendas de
tambo, patios y arboledas frondosas de follaje. Capagz, insisto,
de capturar toda esa armonfa atlintica y nublada del hamedo
bosque tropical que la caracteriza y puebla de cocales y naran-
jales, adornada de humildes ropas tendidas, latas y barriles do-
mésticos, frente a las playas mansas y extensas, bajo violentos
atardeceres contrastantes.
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