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Antifona

ALBORADA EN ACAHUALINCA," "

R

i

I

Jaime Incer Barquero

HAY UN lugar en la ribera sur del lago de Managua que los
habitantes precolombinos bautizaron con el nombre de Aca-
hualinea por los juncos que crecian en abundancia junto a la
costa pantanosa. El sitio habia sido habitado, desde varios mile-
nios atrds, por grupos de cazadores y pescadores, posiblemente
para aprovechar los recursos de las sabanas vecinas y las aguas
inmediatas, exactamente en la misma 4rea que hoy ocupa la
capital de Nicaragua.

En un dia de aquellos remotos tiempos la tranquila vida
de los aborfgenes de Acahualinca fue perturbada por el sibito
estremecimiento de la tierra, acompafiado por un tremendo re-
tumbo: un voledn en las inmediaciones despertaba, vomitando
fuego y humo mientras esparcia una lluvia de candentes cenizas
en su derredor. Los sorprendidos pobladores que habitaban las
riberas del lago corrieron espantados, buscando la salvacién en
las aguas apacibles. En el inesperado éxodo dejaron las huellas
de sus pies descalzos impresas sobre un lodazal tenaz, en me-
dio del terreno cenagoso. Estas impresiones fueron cubiertas a
continuacién por las cenizas del volcdn en erupcién y poste-
riormente, en el transcurso de los siglos, selladas por sucesivas
correntadas de lodo y depésitos adicionales de origen volcini-
co, que acabaron por sepultarlas bajo unos cuatro metros de
espesor, escondiendo y preservando de este modo la evidencia
de aquella forzada y antiquisima migracién.

Descubrimiento accidental en 1874
y polémica sobre su antigiiedad

Las huellas de Acahualinca fueron descubiertas acciden-
talmente, en 1878, por unos picapedreros. El doctor Earl Flint,
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10 Acahudlinee

a la sazén médico residente en Nicaragua y coleccionista e
antigiiedades para el Peabody Museum de la Universidad de
Harvard, dio a conocer ¢l hallazgo al mundo cientffico, lo que
suscité en aquel entonces una agitada polémica acerca de la
antigiiedad de las huellas. Flint y el geélogo John Crawford
llegaron a adjudicarles una edad hasta de 50,000 afios. Sin em-
bargo, no fue sino hasta 1952 cuando el geélogo norteamerica-
no Howel Williams estudié las huellas y estimé su edad entre
2,000 y 5,000 afios de antigiiedad, basdndose en la estratigrafia
de las capas superpuestas.

Posteriormente, en 1969, Alan L. Bryan de la Universidad
de Alberta, Canad4, extendi6 la edad a 6,000 afios, de acuerdo
con ciertas pruebas de radiocarbono, tomadas a muestras orgi-
nicas extraidas del nivel de los estratos inmediatos a las huellas.
En un estudio mis reciente David C. Bice, del Departamento
de Geografia y Geoffsica de época, las remonta en 6,590 atris.

Estudios geol6gicos recientes

Los estudios geolégicos recientes estiman que los volcanes
del 4rea de Managua y Masaya estuvieron muy activos desde
25,000 hasta 5,000 afios atrds. La llanura que se extiende en-
tre el pie de las Sierras de Managua y el lago estd formada por
la superposicién de varios estratos de tefra volcdinica (cenizas
grises, pémez blanca granulosa, lapilli negro, etc.) Los estratos
se encuentran ademds intercalados con lodo volcénico (lahar),
arrastrado por las corrientes que bajaron de las sierras y depo-
sitado en la planicie en capas de diferentes espesores. Todos
estos materiales, lanzados al aire o transportados por agua, con-
formaron sucesivamente el suelo de la llanura de Managui,
compuesto de materiales como la arena suclta, el desmoroni-
dizo tert®n, el endurecido talpetate, hasta la toba de canteri.
La actividad alternada de varios centros volcinicos como Apo-
yeque, Jilod, Asososca, Motastepe, Tiscapa, Veracruz, Masayi
y Apoyo jugé un rol importante en la conformacitn actual del
terreno que reviste toda la llanura interlacustre, la cual se ex-
tiende desde Mateare hasta Granada.
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Antifona .

No podemos afirmar a ciencia cierta cusl entre los volcanes
de los alrededores fue el causante del éxodo de Acahualinca,
aunque la sospecha recae principalmente en el Masaya. En todo
caso, podemos considerar a las huellas de Acahualinca como
uno de los més antiguos vestigios que testimonian la presencia
del hombre en el istmo centroamericano, figurando también
entre las mds antiguas evidencias de las furias volcanicas atesti-
guadas por prehistéricos habitantes que hollaron con su planta
el continente americano.

Las manifestaciones eruptivas que en el pasado se suscita-
ron en la regién interlacustre no representan sino una actividad
sectorial en medio de la cadena volcénica nicaragiiense, cons-
tituida por unos 25 focos, entre apagados y activos, distribuidos
desde el golfo de Fonseca hasta la isla de Ometepe en el lago de
Nicaragua. Durante el Holoceno estos volcanes se han turnado
en arrojar casi continuadamente lavas y cenizas sobre las dilata-
das planicies que bordean el Pacifico. Sin embargo, al maleficio
incontenible de los conos amenazantes, que en méas de una
ocasién —como sucedié en Acahualinca— ahuyentara a. los
primitivos moradores de las planicies, calcinando los bosques
entre azufrosos miasmas, obstruyendo su paso con abrasadoras
coladas de lava y ahogando los cultivos bajo el continuo llover
de las cilidas cenizas, le sustituyd poco después el beneficio de
una tierra renovada, presta a acoger nueva simiente. Resurgie-
ron los bosques y los rios ofreciendo abundante caza y pesca,
pagando asi con creces las inconveniencias de las erupciones
pasadas. Volvieron los campos a poblarse, la flora y la fauna a
multiplicarse y las aguas a brindarse didfanas en el cuenco de
los lagos cristalinos, bafiando los pies de los augustos volcanes

fumantes y serenos.

Entre las montaiias de fuego
y la feracidad de las llanuras =

No sabemos cudntas generaciones vivieron entre el temor
que les infundian las montafias de fuego y la confianza que
les inspiraba la feracidad de las llanuras, especialmente si nos
remontamos més atrds de los sucesos de Acahualinca, digamos
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12 Acahucdlinca

hace casi 200 siglos, cuando las primeras tribus némadas, con
facciones mongdlicas, hollaron por primera vez el suelo de la
actual Nicaragua. En la localidad de El Bosque, cerca de Pueblo
Nuevo, en el Departamento de Estelf, se ha desenterrado un
cementerio de mamiferos cuaternarios, cuyas osamentas fosi-
lizadas se encontraban desparramadas por la accién de aque-
llos primeros invasores, que en hordas cazadoras les cerraron
el paso, obligindolos a despefiarse por los barrancos, o bien
los acosaban, entrampandolos en los pantanos, donde perecian
atolladas las pesada bestias, que en aquellas remotas edades
vagaban por los valles y praderas del norte del pafs.

Cuando acontecieron los sucesos de Acahualinca el clima
de Centroamérica era todavfa templado. Los casquetes de hielo
de la Gltima edad glacial se retiraban de las tierras de Ohio, Mi-
chigan y Wisconsin. Un ambiente de tundra boreal se extendia
hasta el sur de los Estados Unidos y extensos bosques de pinos,
abetos y encinos se continuaban por las altas aristas montano-
sas de México y Centroamérica. En cambio, en las planicies
del istmo, junto a los lagos, al pie de los volcanes, el clima maés
moderado favorecfa la presencia de praderas, donde galopaban
bisontes, pastaban ciervos nérdicos y los dltimos mastodontes,
todos empujados por el frio boreal hacia los limites del trépico.

No sabemos cuéntas veces el cazador primitivo, al buscar la
presa en las llanuras, se orienté por los jalones que formaban los
picos volcanicos que sobresalian entre mares de altas hierbas y
juncos, y cudntas otras desistio de perseguirla, sorprendido por
los temblores y amedrentado por los retumbos que precedian
a las explosiones volcénicas. Esa gente, de seguro, atestigud el
nacimiento del volcin de Ometepe surgiendo paulatinamente
de las aguas del Gran Lago; padeci6 de varios dias de oscuri-
dad por la explosién del cono que dejé su honda cicatriz en
la caldera de Apoyo; vio erguirse en espasmos explosivos al
Momotombo, junto al presente lago Xolotlén, como también
contemplé, muchas veces, la candente lava que salfa de los cra-
teres del Masaya, rumbo a la laguna cercana, donde se apagaba
formando espesas humaredas.

Ezcaneado con CamScanner



Antifona 13

Un pais labrado por el fuego y la ceniza

Testigos de un pafs en formacioén, labrado por el fuego y
la ceniza, adquiriendo su presente relieve a la sombra de sus
altivos volcanes, cuyo fragor acallaba el suave rumor del olea-
je de sus lagos, asf, los primitivos pobladores de la tierra que
hoy llamamos Nicaragua, fueron abandonando su nomadismo
mientras el clima se tornaba cdlido. Uno tras otro los arcai-
cos herbivoros nérdicos se fueron retirando, o perecieron bajo
las lanzas de los (ltimos cazadores. Una nueva generacion de
pobladores se aprestaba a sembrar el mafz, cuyo dorado grano
se regd desde tierras mexicanas para espigar en las ubérrimas
llanuras volcénicas de Centroamérica. Los campos entretan-
to se revestian de exdticas plantas y animales de procedencia
sudamericana, mientras los espesos bosques y las exuberantes
selvas, desplazando a las praderas, mudaban las montafias con
el verde ropaje del trépico.

Las erupciones todavia contindan alzando poco a poco a
los volcanes jévenes de Nicaragua, o decapitando a los viejos.
Son ellos los rugientes testigos de nuestra larga historia muda,
erguidos sobre las polvorientas llanuras en verano y encima de
las aguas de nuestros lagos espejeantes en invierno.

Managua no se encuentra en un “lecho de rosas”

Desde los hechos de Acahualinca hasta el presente, los ha-
bitantes de la regién de Managua han sido siempre trashuman-
tes, huyendo de tiempo en tiempo de erupciones volcanicas,
terremotos y aluviones. Es posible que la capital de Nicaragua
logre sobrevivir a los terremotos que le esperan en los futuros
siglos, pero su destrucci6n parcial o total sera inevitable el dfa
en que reanuden sus explosiones los volcanes que hoy yacen
apagados debajo de sus lagunas créteres, o cuando surja un
nuevo volcin entre las muchas fallas que atraviesan su fragil

casco urbano.

Managua, por tanto, no se encuentra necesariamente sobre
“un lecho de rosas”.
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En esta investigacion el arquedlogo nicaragiiense Rigoberto
Navarro Genie documenta por primera vez el arte rupestre del
lago Xolotlin. Sus reconocimientos, orientados por fuentes lo-
cales, identifican 13 sitios en zonas boscosas del Momotombo,
isla Momotombito e isla Rosa. Un total de 53 rocas con petro-
glifos y 26 con ciipulas registré v fotografie. Ademds, estudio
278 artefactos arqueoldgicos colectados en 4 sitios, lo cual per-
mite establecer vinculos cronolégicos asociados a los artistas
rupestres que habitaron el entorno del Momotombo entre 600
y 1530 d. C, Cinco sitios presentan como iinico motivo ciipulas
fijas y otros cinco se caracterizan por conservar simbolos bien
elaborados: antropomorfos, zoomorfos y abstractos. Seis sitios
podrfan aprovecharse para turismo tras estudios arqueoldgicos
que aporten adecuadas estrategias de conservacién.
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ARQUEOLOGIA DEL VOLCAN MOMOTOMBO,
ISLAS ROSA Y MOMOTOMBITO

Rigoberto Navarro Cienie'

Introduccién

ESTE ARTICULO resume la investigacién del proyecto Do-
cumentacion de Arte Rupestre en los volcanes Momotombo y Mo-
motombito, contenido en un informe de 150 pédginas (Navarro
2010). El trabajo fue ejecutado entre junio y septiembre del
2010, con apoyo de una beca de Investigacién que el Instituto
Nicaragiiense de Cultura otorgé a través del programa Desarro-
llo Humano y Recuperacién del Patrimonio de Leén Viejo, con el
fin de potencializar los recursos turisticos del entorno de Ledn
Viejo. El estudio contribuye a visualizar el Arte Rupestre de la
zona, inadvertido por el aislamiento y las dificultades geogra-

ficas del territorio.

Objetivos

Documentar conjuntos rupestres en el volein Momotombo,
isla Rosa e isla Momotombito, Utilizando GPS?, forografia digital
y respetando la originalidad de las representaciones. Asi como

1 El autor es doctor en Arqueologia de la Universidad Sorbonne de
Parfs. Su trabajo se enfoca a la arqueologia, antropologia ¢ historia
de arte de las culturas indfgenas de América Central y al patrimo-
nio cultural sumergido. Trabaja como consultor para investigacion
y capacitacién. Es investigador asociado al Instituto de Historia
de Nicaragua y Centroamérica de la Universidad Centroamericana
(THNCA-UCA) y miembro de la Academia de Geografia ¢ Histo-
ria de Nicaragua. Premio “Andrés Vega Bolanos” en 2004,

2 Aparato para determinar la posicién de un punto en el globo te-
rriqueo. Su denominacién se deriva de su nombre en inglés Global
Position System = Sistema de posicionamiento global.
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identificar otros rasgos arqueoldgicos vinculados: cerdmicy, |y,
tica, esculturas, montfeulos; que contribuyan al entendimieny,,
y datacion de los petroglifos, Determinar el estado de consery.
cidn en los sitios y sus motivos, estableciendo recomendaciones
para la preservacion y divulgacidn de estas magnificas muestra
de nuestro patrimonio Cultural Prehispanico.

Antecedentes etnohistoricos del drea de estudio

Durante el siglo XVI, la zona de estudio era parte de Iy
provincia indigena de Nagrando. Los espafioles caleularon que
habfa unos 100,000 pobladores distribuidos mayoritariamente
en las poblaciones: Matiari, Nagrando (Nagarote), Ariat, Ma-
bitapomo, Diriondo, [mabita, Mahometombo (Momotombo),
Las dos dltimas en el territorio que nos ocupa. Era zona fnil
gracias a las cenizas volcénicas y el lago provefa agua y pesca.
Se estima que Nagrando fue la primera provincia en sufrir el
despoblamiento indigena. En Mateare se rebelaron en 1527 y
amenazando con asaltar la poblacién espafiola.

El cronista Oviedo, destruyé un templo indigena, cerca de
Leén Viejo en 1527. (Ferndndez de Oviedo 1851-55, Capitu-
lo VIII: 317). Su relato ejemplifica que los templos eran de
cardcter permanente y que la construccién tenia mds de dos
generaciones, ya que los habitantes no recordaban la época de
su construccion.

El uso de imégenes de piedra por los nativos de [mabite,
fue indicada por Francisco de Castafieda, alcalde mayor, en
carta al Rey en 1531, La cual expresa: en cuanto a sus idolos
los tienen escondidamente. Hace diez dias, visitando una plaza que
dicen Ymabite, les halle escondidos mds de doscientos idolos por los
bohios, los cuales los hice pedazos (Coleccién Somoza® I: 75). La
forma de vestir de los indigenas de Nagrando es descrito de la
siguiente manera:

Pero su dbito ¢ traje dellos es como el que usan los indios de
Mexico, ¢ los de Leon de Nagrando, de aguellos geriideros luengos

3  En los sucesivo se abreviard "CS"

-y
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entomo al cuerpo, ¢ assimensmo coseletes de algodon pintados ¢
sin mangas. Las mujeres traen una braga muy labrada, ques un
mandilejo de tres palmos, cosido en un hilo por detrds; é cefiido el
hilo, métenlo entve las piernas é cubren la natura, ¢ :ru:e.r,en al cabo
debaxo de la cinta por delante. Todo lo demds de la persona andan
desnudas, ¢ los cabellos luengos ¢ cogidos en dos trangados, porque
por medio de la carrera o trencha se peyna la mitad de la cabeca, y
el un trangado se coge derechamente sobre la oreja, é otro tranca-
do sobre la otra con la mitad de los cabellos; ¢ asi bien cogidos los
cabellos, traen aquellos trangados de tres y cuatro palmos, é mads
0 m;mns, segund tienen el cabello luengo o corto. Oviedo (1976:
440).

Esta descripcién establece que los hombres usaban banda

ajustada al cuerpo, cubriendo el pubis con varias vueltas. En la
parte superior de cuerpo, portaban un chaleco sin mangas, de
algodén compactado. Esta pieza recordaba la parte superior de

las armaduras medievales.

Las mujeres portaban falda bordada de tres cuartas de largo,
sostenida con una cinta cosida atris que se amarraba y se pa-
saba entre las piernas cubriendo su sexo. Sostenfan el extremo
de la cinta por delante. El torso desnudo y cabello arreglado
con dos trenzas de tres o cuatro cuartas, amarradas sobre las

orejas.

Entre las novedades de Nagran-
do se menciona la crianza de perros:
“crian perros mudos para comer en sus
fiestas. Los llaman xulos...” Oviedo
(1976: 439). El vocablo xulo, no es
de la lengua local, mangue, sino del
dialecto maya clésico “xul” que co-
rresponde al nombre del sexto mes
del calendario maya y significa perro,
segiin el diccionario Maya de Kettu-

nen y Helmke (2006: 48).

E] uso del vocablo xulo, puede in-
dicar que la especie consumida por

Fig. N° 1 Glifo que desig-
na el vocablo xul: pemo
en escrtura maya
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los chorotegas tenfa origen en el perfodo Maya cldsico (400.
900 d.C.). La carne de xulo era la mercancfa més apetecid, en
los tiangues, con este producto podfa conseguir cualquier sy
por medio de trueque. Se preparaba en tiras, se salaha y q[
ponfa a secar. Seguramente la voracidad de los conquistadores
llevé a la extincion esta especie que los indfgenas ponfan e
los nacatamales! y otros deliciosos manjares. Buscamos ¢l dlife
(fig. 1), pues si usaban la palabra podfan también haber usad,
su representacion escrita.

Nagrando fue azotado por enfermedades en 1578 y luego
por erupcién de ceniza con temblores del Momotombo, pos-
teriormente en 1594 fuertes temblores derrumbaron muchas
casas de Le6n, que no se volvieron a construir y finalmente el
terremoto de 1609 obligdé a abandonar la ciudad vy edificar la
nueva ciudad de Leén en su emplazamiento actual.

La lengua de los indigenas de Leén fue denominada como
“Chorotega “.. .estos indios é otros muchos son, como es dicho, de la
lengua Chorotega,” Oviedo (1976: 440). En realidad, era lengua
Mangue, relacionada lingiifsticamente con Oaxaca, Guerrero y
Chiapas del sur de México. Se estima que los hablantes de man-
gue emigraron a Nicaragua hacia el afio 800 de la era cristiana.

En mangue el significado de la palabra Mamea es: Infierno,
lugar o regién del fuego, donde ponian los indios las almas de los
condenados por la maldad de su vida. (Lengua de los Chorotegas)
Oviedo (1976: 530). Por lo que Mamea Mahometombo, como
cita Oviedo, el nombre del volcén, significa volcdn alto que
estd cerca del Agua.

El lago de Managua es denominado por Oviedo como Aya-
gualo, de alt: agua y yaualli: laguna redondeada, cercada, cerra-
da; lo contrario de mar, que es agua abierta, Silva (2002). Esta
interpretacién es coherente con la lengua nahuat-pipil, que
también conocfan y usaban los Chorotegas. Los antecedentes
lingiiisticos de Momotombito, los encontramos en la afirma-

4  No existian cerdos antes de 1530, el xulo era el animal doméstico
més grande.

“‘
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cién: La isla de Momotombito, que antes habitaron los antiguos,
llamdbase Cocobolo.* Squier (1970-72: 224).

Fig. N° 2 volcan Momotombo segun la edicién
de Oviedo 1976: 508

En 1524, el Momotombo estaba en erupcién... “cabe esta
ciudad de Leén esta otro cerro muy alto, ¥y por encima de la corona
sale el fuego, que se ve a la clara de dia e de noche por cinco bocas,
a la redonda de este cerro hay muy grande cantidad de azufre”.
(carta de Pedrarias, CS I: 128-133). Para desterrar las supersti-
ciones, los frailes bautizaban los volcanes. Escalaban y rociaban
agua bendita, exorcizando y plantando la cruz en lo alto. El
proceso culminaba con el cambio de nombre indigena por el de

5  Granadillo o palo de rosa, Dalbergia remusa. Helm. Salas (2003). La
madera de fiambar es fuerte y sus caracteristicas principales son:
madera muy dura de color café-anaranjado, con vetas negras. En
la actualidad se usa en variedad de objetos de la industria de las
artesanfas
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un santo cristinno, Al intentar sacramentar al Momotombao, ¢
volean retumbd y los asustados frailes bajaron trompicando por
las laderas empinadas y cayeron en los precipicios, para nunca
mds saber de ellos. Desde entonces nadic se ha atrevido a cam.
biar el nombre del Momaotombo, Oviedo (1976: 375-394). Otra
explicacién respecto a la desaparicion de los clérigos, seria que
los indigenas los mataran al encontrar unos pocos espafioles en
zonas que no tenfan la proteccion de los soldados de la ciudad

de Ledn.

Existen pruebas de la explotacion de azufre para hacer pol-
vora y tinta. Fray Toribio Benavente (Motolinia) que estuvo en
Ledn en 1529, afirma que con material de olor a azufre “acige”
(alumbre) del Momotombo fabricaban tinta muy buena para
escribir. Yo cuando estabas alld tomé y eché de ella en un tintero, y
escribia lo que era menester. Torquemada (1975: 100).

motombo eran usadas para co-

Las fuentes termales del Mo
cinar, en un lugar llamado Totod® los indigenas aprovechan una

fuente termal para cocer came, pescado y elotes en tan breve tiempo
como en el transcurrido [...] en decir dos veces el credo e los huevos

antes de que se diga la mitad del Ave Maria se cuesen. Oviedo

(1976: 379).

Los estudios arqueoldgicos previos

e lava descubiertas cerca del voleian Momotom-

Estatuillas d
0). Esto puso de relieve la

bo, fueron descritas por Vernau (192
fabricacién de pequenas esculturas en lava’ por los indigenas de
Nicaragua. La escultura en lava se consideré como falsa o como

artesanfa colonial, por Baudez (1970). Esa propuesta €s obsole-
ta por los aportes de Thieck (1971), Girard (1976) y Navarro

(2007), respecto a fdolos en lava de puerto Momotombo.

6  Totoa era un riachuelo de agua caliente que corre al norte de Ledn
Viejo y desembocaba en el extremo occidental del lago de Mana-
gua. Los indigenas del lugar estaban obligados a suplir con alimen-
tos a los espafioles que tenfan a su cargo la fortaleza.

7  Se trata de rocas volcdnicas porosas que se conocen comdnmente
como piedra pémez o similares.
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Fig. N° 3. Escultura N° 568, altura 135 cm. Dibujo de James
Mc Donough (1849 en Squier 1852:302, N°1). Procedencia:
isla Momotombito. Fotos de R. Navarro (2007a:15)

La primera informacién arqueolégica conocida sobre este
territorio sefiala que: en tiempos cercanos a 1930, unos peones
humildes de las haciendas excavaron figuras de barro en las faldas
del volcdn Momotombo, junto al lago. Pardinas (1980:-38). Posi-
blemente se trataba de figurillas efigies policromas.

En Momotombito, Squier, observé vestigios de un cuadrado
formado por cincuenta grandes idolos de piedra. La mayoria
estaban mutilados y muchos habfan sido trasladados fuera de la
isla. Una escultura fue extrafda de la isla y enviada a Washing-
ton, (Squier 1852 vol. I: 310-315). Esa pieza fue identificada
como N° 503 por los estudios de Navarro (2007), se encuen-
tra en el National Support Center de Washington con el N°

A092855.

Seis figuras de piedras organizadas en lineas, se encontraron
desde el lago hasta una estructura de piedras superpuestas, so-
bre la parte alta de Momotombito, Crawford (1895: 323). Este
autor observé similitud entre dichas esculturas de las estatuas

de San Pedro de Lévago.

La cerdmica de tipo Managua policromo es popular en la
localidad, Thieck (1993: 48) sugiere una relacién con las escul-

turas de lava, que Guido (s.f., 2001) denomina tapaliguis y que
Navarro (2007) clasifica como escultura tipo Imabite (fig. N°
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4). Estudios arqueoldgicos derivados
de la problemética precolombina son
los de Ortega (1993), Cornavaca (s.f,
y 1994), Blaisdel Sloam (2000) y Na-
varro (1998). La Hacienda California,
2 2 Km. al oeste de Ledn Viejo, pre-
senta monticulos prehispanicos, alfa.
rerfa en superficie del perfodo Ome-
tepe (1350-1520 d.C.) y presencia de
escultura en piedra del tipo Imabite.
Fig. N° 4 Esculfrade  En los alrededores del Momotombo se

i ' con- .
ﬁgg;";ﬁ?g%;;ﬂ SE han encontrado esculturas similares;
puerto Momotombo. 30 de ellas en museos y colecciones

Altura 43.10 cm. privadas, Navarro (2007). Este autor
cnrecﬂg:;f;rznzueia incluye datos de 10 esculturas de Mo-
motombito (N° 501-510) y 36 vincu-

ladas al volcin Momotombo (N° 524-

560).

El Museo de Leén Viejo muestra tres asientos precolom-
hinos o Duhos, de madera, que fueron encontrados en el sitio
Punta del Diablo, volcin Momotombo y en la isla Rosa. El he-
cho que aparezcan objetos de madera, es raro porque ese tipo
de muebles se deterioran completamente por la humedad y la
acidez del suelo, sin embargo, estos se preservaron en niveles
de material volcinico.

Antecedentes de Arte Rupestre a nivel local

Arte rupestre, en forma de figuras antropomorfas, fue do-
cumentado en la, finca San José, Los Brasiles (H. Marfa 1963:
101-103). En Las Torres, en quebrada San Cayetano, Mana-
gua, documenté 56 motivos: antropomorfos, zoomorfos y Otros,
(fdem: 113-120). En la peninsula de Chiltepe, fue reportada l2
presencia de una cruz entrelazada, idéntica a una encontrada
en Chontales, (idem: 172, fig. 15). El estudio més cercano a
drea de estudio, es de Rizo (1996) quien reportd figuras grd
badas en un cauce de Nagarote. Sobre la zona de interés, und
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visita de la cafiada del Diablo®, se verifico el descubrimiento de
Sabino Mendoza, en Momotombo y produjo un informe de 26
piedras grabadas, Paladino (1999),

A continuacion, presentamos cuadro con los sitios y rasgos
encontrados.

Cuadro N° 1
Resumen de Inventario de SHios, ublcacién

N-de-3 Una cupula | 553282 E
olop | Momalombita | e | 1368986 N
[ B el e e i e b ey [ —!
} T |
MN-le-3- | Momotombito 554377 E
0101 El Genizaro Cerdmicayftica | 1,500 1265764 N |
| E
[ e e e B e e e e e e e e e e e ]
i Temrazas con E
i N-le-3- | Momotombito | muros de piedra, | 15.000 S58458E |
0102 El Jobo | 12 copulas, ' 1365589 N |
ceramica, litica
| Temrazas con _i
{ N-Le-3- | Momotombite | muros de piedra, 5000 557992 E |
0103 El Jobo Il | copulas, : 1365721 N |
ceramica, litica |
e e e T T T T T T T T Ml e T ——————m b e -:
28 pledras con
N-Le-3- Arte Rupestre, | 556750 E
Olg4 | ‘sloRosa cipula, ceramica | '0:000 1370644 N
y litica
Punta del 7 rocas picotea- i
M-La-
m;; g Diablo das arfificialmente | 14.000 fggi: E
sactor Este y 1 clpula o
;E} E";gfndﬂl 2 rocas con Arte 553350 E
sector OCeste Rupesine ioenen |

8  Este sitio corresponde al mismo que en este informe denominamos
El Ojochal cédigo N-Le-3-0110.
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"""""" NN | v |
N-lLe-3- | toca con i
Momotombo \ 10 stel !

0107 £l Camine cupulas
 Ia——— e i
Volean | toca con i

E'.l'::‘;"""' Mometombo pelroglilos y 30 ?g;f:g; :
Piedra delindio | cupulas sl

Volcan .

N-lLe-3- Jrocas con 5563764 |
Momotombo 200 |

0109 El Chilamate cupulas 1345751 M 5
Nles. | Voledn 22 rocas con
o110 © | Momotombo arte rupesire y 2,000 ?gmn i
El Ojochal 1 cOpula ;

N-le-3- | Hacienda . i
0112 B Anonal Cerdmica y Litica 7 ? E
Volcan '

;Lﬁ'} Momotombo Ceramica ? 7
El Hombro !

Fig. N°5 Mapa topogrdfico con la localizacién
de los sitios arquecldgicos
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Métodos y técnicas de investigacion

impo se combind la informacién local, con el reco.
a codificacién siguié la numeracion
del registro nacional. Los datos se registraron €n diario de cam-
po y en fichas especfficas. Para piedras grabadas se aplicé fichas

de Arte Rupestre. En N-Le-3-0100, la recoleccién se realizd en
un 4rea de 10 x 1 m. En los demds sitios se hicieron colecciones

no sistemadticas.

Una sola cala de prueba de 50 cm’se efectdo en el sitio
N:Le-3-0101. Para la localizacion se utiliz6 GPS, los datos se
registraron en formatos de registro de calculo y se vincularon

mapas topogréficos

2853-11'y 2953-11I del afio 2006, con el programa Arc View.
Las figuras rupestres se identifican con un ndmero por cada
roca, marcado sobre dreas no decoradas. Antes de fotografiar
los motivos rupestres, se limpié con brochas de nylon. La cla-
sificacion cerdmica se realiz6 con el sistema tipo-variedad y el
Iftico sobre la base de: materia prima, morfologia y fun-

En el ci
nocimiento sistemdtico, L

analisis
cion.

Fig. N°é6 Principales tiestos diagndsticos enconfrados

Resultados obtenidos

Se encontraron motivos rupestres en 10 sitios (cuadro N”
1). Cinco de ellos presentan disefios grabados, los otros 5 se li-

—
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mitan a ln presencia de cdpulas. Se identificaron 79 pledras gra-
badas, 53 con motivos antropomorfos, zoomorfos y abstractos
y 26 tnicamente con edpulas, En dos sitios se documentaron
terrazas con muros de piedra, En la Isla Momotombito se loca-
lizaron cuatro sitios, mientras que en isla Rosa, las concentra-
ciones rupestres a los lados este y oeste, se consideraron como
un solo sitio por las dimensiones limitadas de esta isla.

Fig. N° 7 Sitio Le-3-0102, se observa alineamiento de piedras
comespondientes a un muro derrumbado de la terraza N°I,
obsérvese el nivel de mayor altura creado ariificialmente
con piedras y tierra.

Conclusiones

Esta investigacién aporta las primeras evaluaciones arqueo-
l6gicas del Momotombo, Momotombito e isla Rosa. Un total de
13 sitios ofrecen datos que podrian vincularse con los antiguos
grupos de Imabite y Mahometombo. Algunas ciipulas encon-
tradas son las més grandes a nivel nacional, la mayor de 2Zm
de largo, en isla Momotombito. Se describié cada grabado, se
hicieron 2016 fotos de las cuales 1,223 son de motivos rupes-
tres. También se colectaron 278 artefactos: 206 tiestos, 71 ins-
trumentos liticos y un hueso. Sobre la base de los resultados de
andlisis cerdmico (cuadro N° 2), se propone la ocupacién pre-
hispanica de Momotombito y de la isla Rosa entre 600 y 1530
d.C., siendo el mayor auge el perfodo Sapoa (800-1350 d.C.).
Culturalmente se asocian a la cultura Chorotega.

Ezcaneado con CamScanner



30 Acahueling.,

La indlustria lftica en basaly,,
y calcedonin indica que la e
nologfa estaba en consonanciy
con la zona del Pacifico y Chon.
tales, La presencia de obsidiana,
sugiere que esta localidad man.
tenfa intercambio con dreas de
Honduras y el Salvador y que
posefan talleres con instrumen-

Fig. N® 8 Cabeza de 5 :
e Geanalade para tos de piedra. La frecuencia de
asegurar el mango, sitio instrumentos de molienda, ob-

0102, Largo 99 mm. sidiana con corteza y cerdmica

utilitaria, indica ocupaciones re-
sidenciales en Momotombito y
no tinicamente rituales, como se
sugiere en la literatura previa.

Las técnicas de elaboracidn
de arte rupestre muestran técni-
cas diferentes. El Ojoche, tiene
lineas grabadas més anchas y
més profundas que los trazos so-
Fig.N° 9, Pequerio meros y finos de isla Rosa y Pun-
“mortero” sifio 0102 ra del Diablo. Cada sitio man-

tiene sus caracteristicas de talla,
lo cual podria indicar una sola
época de grabados por sitio.

La ausencia de datos sobre
petroglifos en la zona, por parte
de las crénicas espaiiolas, indica
que las poblaciones autéctonas
mantuvieron ese conocimiento
oculto para los hispanos y crio-
llos. El aislamiento favorecié la

Fig. N® 10 Sitio Punia
del Diablo conservacién de las ubicaciones

secretas del Arte rupestre y per-
mite que ellos lleguen a nuestro
tiempo en condiciones de con-
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servacion mds o menos estables,

A diferencia de Squier y Crawford, nue
encontrd fdolos, en Momotombito,
el sitio El Jobo (Le-3-0102.0103), corresponda con el lugar de
las esculturas, ya que Crawford afirma que habfa estructuras de

piedra superpuestas y en ese sitio observamos muros de piedra
formando terrazas, de uso doméstico (fig, N° 7).

stra investigacion no
Sin embargo, es posible ¢ue

La iconografia arroja claves estilfsticas locales. La figura |
de la piedra N° 13 del El Ojochal (fig. N° 12), muestra un per-
sonaje de perfil, ataviado con penacho, méscara de ave y porta
en la mano el atributo del Dios de la lluvia: Tldloc, consisten-
te en la gran nariz curvada. En la piedra N° 13 de isla Rosa,
también se observé el atributo de Tldloc. Podrfamos estar en
presencia de una variante de Quiahuit, dios de la lluvia, a quien

se le rendfa culto en Nicaragua, segiin el indigena Astochimal,
citado por Oviedo (1976: 325).

Fig. N° 11 Sitio Isla Rosa, panel Fig. N° 12 El Ojochal, piedra N° 13.
Qeste de la Piedra N° 15 Personaje de perfil con tocado,
capa y baston con curva abajo

Notamos la presencia de cabezas antropomorfas en formas
cuadradas: piedra N° 5 del sitio El Ojochal y en isla Rosa (fig.
N° 15). Un estilo similar fue documentado por Matillg en Cha-
giiitillo, Sébaco (Matillé 1965: 192, fig. 10), en rfo Mico (idem
189 fig, 4), en El Acetuno cerca de Diriamba (Idem: 132, fig.
19). El mismo autor presenta una serpiente originaria del sito
las pintadas, Estelf, cuyas caracterfsticas son: posicién vertical,
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cabeza hacia arriba, cuerpo longitudinal decorado con cineg
circulos con puntos centrales y 5 sin lineas de segmentacion
(Idem 180 fig. 4). La reubicacion de esa figura y su conser.
vacién fue reportada posteriormente por Navarro (2004). E|
estilo de esa serpiente, igual que la de la Borgona, Ticuantepe
(Haberland 1990), la de las Torres, Tres Pocitas y Montelimar

(Navarro: 1996: 73,108) parecen tener relacién con los moti-
vos de serpiente de isla Rosa, Punta del Diablo y El Ojochal

(fig. 13).

Figs. N° 13 y 14 Sitio Punta del Diablo

La cruz entrelazada de El Ojochal (fig. 18), es similar a la
del sitio Cafias, en la isla Zapatera (Navarro 1996: 84) y a la del
Cerro Musin reportada por Setright et al (1994: 22). Este sim-
bolo, lo hemos observado en el sitio de Villa Nueva, Chontales,
publicado en Guadamuz y Herndndez (2010: 82). Igualmente
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Je ha sido reportado por Me. Caffertty’, para ln zona de Cho-
lula, México y la variante simple de dicho motivo se
la fconograffa Olmeca (Magni: 2003),

aprecia en

A pesar de las relaciones iconogrificas sefialadas, ¢l tema
Jde andlisis comparativo es sumamente amplio y no es parte in-
regral de esta investigacion, por lo cual se hace necesario darle
continuidad a este estudio por medio de una investigacion diri-
gida especificamente al andlisis comparativo de los motivos de
la zona y sus respectivas interpretaciones,

Fig.N® 16 El Ojochal, piedra N° 2

En isla Rosa, los motivos presentan técnicas muy diferentes
por la profundidad de las lineas grabadas. Sin embargo, a nivel
interno de los sitios, los elementos de talla son constantes. Es-
tas diferencias de grabados profundos y més anchos en el sitio

9  Comunicacién personal durante el curso: “Teoria y prictica: Ceri-
mica Arqueolégica” (2013).
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El Ojoche, en contraposicion de trazados someros finos en la

isla Rosa, permiten pensar en que s¢ trata de una sola época

para cada sitio. La representacion de igual estilo en Isla Rosa y

Punta del Diablo apoya la idea
podrian ubicarse en la misma ¢poca.

que los motivos de dichos sitios

bujo de la piedra del sitio Piedra del Indio (N-3-0108).
con los motivos centrales del panel Sur

Fig. N° 17, Di

La funcién de los sitios muestra diferencia por el tipo de
rasgos rupestres que se presentan: los de la isla Momotombito
se caracterizan por sus ciipulas, asociadas a terrazas y concen-
traciones de cerdmica v litica, mientras que en isla Rosa, de 23
rocas talladas una corresponde a ciipula. El resto son petroglifos
bien elaborados, asociados con abundantes restos de cerdmica
y litica. Los sitios de Punta del Diablo, El Ojochal y la Piedra
del Indio que presentan técnica de tallado profundo y motivos
complejos, no presentan cerdmica o litica. Apoyados en dicha
informacién proponemos que los sitios de la isla Momotombito
tienen un cardcter multicomponente, la parte ritual estaba aso-
ciada a esculturas, mientras que en isla Rosa, lo ritual, parece
orientado a los abundantes motivos rupestres.

El arte rupestre del Momotombo no se ha asociado a otras
evidencias, por lo tanto su funcién podrfa ser ritual. La afir-
macién de pobladores locales, que encontraron asientos pre-
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hispdnicos “Diihos™ en Punta del Diablo, es indicio de status
social ya que estos asientos eran usados por los caciques. Una
prospeccidn sistemdtica en lns dreas cercanas, puede ayudar 2
despejar ¢l asunto,

Recomendaciones

Realizar estudio comparativo estilfstico de los motivos lo-
cales con respecto a los de otras zonas y completar los recono-
cimientos en época seca para buscar rocas que estaban bajo el
nivel del agua en Punta del Diablo (N-Le-3-0105) y en la isla
Rosa (N-Le-3-0104). En el sitio Le-3-0110 se recomienda in-
vestigar ambos lados de la quebrada para buscar otros vestigios
arqueolégicos.

Practicar excavaciones en los sitios con terrazas residencia-
les de la isla Momotombito, que incluyan al menos un rasgo
completo. En el sitio L-3-0102, la piedra N° P1-2, colocarla en
su posicién original y reconstituirla, uniendo con la parte de la
piedra N° 2 que estd en posicién horizontal. Esta roca es una de
las ctipulas conocidas de mayores dimensiones de Nicaragua.

Unir recursos con potencial turfstico y recreativo de la zona
tales como: la visita de Leén Viejo, la Planta Geotérmica, sitios
con arte rupestre, caminatas, escaladas, exploraci6n, aventuris-
mo, contemplacién de paisajes desde puntos dominantes, in-
terpretacién externa, observacién binocular, bafios en fuentes
termales fangoterapia y otros, para impulsar el desarrollo local.

La seleccién de sitios para turismo debe considerar los ries-
gos de alteracién e implementar estudios de impacto cultural
que mitiguen los dafios al patrimonio local, tanto por la insta-
lacién de infraestructura como por la frecuentacion de visitan-
tes. Los sitios Piedra del Indio (Le-3-0108) y Chilamate (0109)
deben dejarse como reserva, solo para visitas cientfficas.

Piczas liticas de este estudio deben exponerse en el Museo
local, como la cabeza de maza (fig. 8) del sitio El Jobo (0102),
las puntas de obsidiana, las puntas de basalto y un mortero pe-
quefio (fig. 9). Los dithos provenientes de isla Rosa y Punta del
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Diablo, ubicados en el mismo
Museo, son susceptibles de ang-
lisis de C-14. Se sugiere practi-
car dicho andlisis, los resultados
ayudaran al entendimiento so-
cio-cultural del territorio y sera
una atraccién especial la data-

Fig. N° 18 Sitio El Ojochal, cién, pues no hay en Nicaragua
Piedra N° 4 Cruz enfrelazado ~ fechamiento de objetos prehis-

Por razones de edicion, Ia pénicos en madera.
imagen, fue objeto de un giro
de 45° a la izquierda. Concretar un diagnostico

de alternativas de proteccién
para los conjuntos rupestres de
la zona. No olvidar que: “El sol,
la lluvia y el viento deterioran los
grabados rupestres al correr de los
siglos”. (H. Maria: 1965: 38). La
construccién, previa evaluacion
de impacto cultural, de ciertas
estructuras livianas podria ase-
gurar mayor permanencia a los
motivos prehispdnicos en mu-
chas rocas que estdn siendo bo-
rradas por las inclemencias cli-

Fig n° 19 Sitio El Ojochal, pie- s
dra N° 5 Personaje anfropo- ~ Matoldgicas.
morfo de cara cuadrada con
focado y cuerpo decorado
con espirales
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El pintor espafiol Joaquin Vaquero
Palacios mereci6 dos ecos exegéticos de
los poetas nicaragiienses Ernesto Mejia
Sénchez (Masaya, 1923-Mérida, Yu-
catdn, 1985) y Carlos Martinez Rivas
(Puerto de Oc6s, Guatemala, 1924-Ma-
nagua, 1998). El primero le dedicé un

Vaquero en 1966.  prosema en el Catdlogo de la Exposicién
Vaguero (México, D.F., mayo, 1962) y
el segundo un breve anilisis en la expo-

sicién patrocinada por la Direccién General de Bellas Artes
(Madrid, marzo, 1966). Aqui, por su valor critico, los reprodu-
CIlMOS.

Vaquero Palacios (Oviedo, 9 de junio, 1900-Madrid, 28 de
octubre, 1998) concilié la arquitectura y la pintura. En 1924
realizé su primera exposicién individual en la Direccién Ge-
neral de Bellas Artes. Desde entonces, sus obras se admiraron
en la misma Espafia y en las principales capitales de Europa e
Hispanoamérica. De casta espafiola, su arte pictérico recibié la
impronta de la América que vivié y la de Roma, donde fue doce
afios director de la Academia Espafiola.

No estd de més consignar que Vaquero Palacios casé en

1928 con la salvadorefia Rosa Turcios Darfo, sobrina del Cisne
de Nicaragua.,

=
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LA ANCHA CASTILLA
(JOAQUIN VAQUERO)

Emesto Mejia Sdnchez

PASO LA tarde en la ancha Castilla; del amarillo al ocre, que
traen de la mano todo el estio, paso al infinito violeta del po-
niente, las tierras de labor y los. trigales, verde laguna y ver-
de ciénaga, barro y huesos de la tierra, desierto visto con la
yema de los dedos, como la luna o su madre el primer dfa de la
Creacién, con sus hombre diminuto y sus borregos. Tierra de
Campos —campos de tierra dura y parda, rocas y adobes para
la catedral, piedra sombreada y fresca para el agua romana, que
lleva hasta las Termas y més all4, al Pante6n y al Pireo. Ancha
es Castilla, como el mundo. Pasa el mar y la selva: el verde
aquf es mujer y el monte morado y los volcanes domésticos me
llevan a mi casa. Casa de adobes amarillos, piedra fresca para
pegar el alma soleada por Castilla.

Joaquin Vaquero: "Pueblo blanco”.
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LOS PAISAJES INTEMPORALES
DE JOAQUIN VAQUERO

Carlos Martinez Rivas

VI POR primera vez pinturas de Joaquin Vaquero e.l afno 1945.
Eran paisajes de Jamaica, los Andes y Centroamérica. La geo-

grafia habla de preceder en este primer encuentro.

Afios después, me sucedfa con algunos de estos cuadros
—como con otros de otros pintores: las acuarelas de Cézanne
en el Museo de Bilbao, por ejemplo— que, al evocarlos repro-
duciéndolos nitidamente en la memoria, comprendfa. Se carga-
ban de un rico, inesperado sentido, y un deseo irrefrenable de

volverlos a ver se apoderaba de mi.

Asf uno, entre los de tema centroamericano, que represen-
taba unas mujeres bafidndose bajo un salto de agua. Lo recuer-
do ahora, ya en abstracto, como una sintesis humana de carne,
plata y roca. Porque, aunque era seguramente un cuadro figu-
rativo, el glasis de agua rota alteraba las formas, y no ostentaba
carnaciones naturalisticas, sino que velaba carnalidad.

De esta forma se me revelan tres categorfas que, a mi juicio,
contienen la pintura de Vaquero: geograffa-abstraccién-huma-
nidad. No en un orden jerdrquico y artificioso, sino en orginica
interrelacién; tal como intentaré transmitirlas.

Luis Felipe Vivanco, en su imprescindible estudio sobre este
pintor, dice que su obra colinda con el abstractismo.! Pero si
bien por razones o imperativos que ignoramos, o por fidelidad
a su visién peculiar, Vaquero no asumié ni se afili¢ nunca al
abstractismo oficial, sus esencias abstractas se han ocultado a
la mayorfa a causa de: a) su obsesién por el “paisaje natural”, y

I "Lar ruptura de forma en la pintura de Joaquin Vaquero”, por Luis
Felipe Vivanco. Madrid, 1959,
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) su concepto clisico de la téenica u oficio como un elemento
subalterno.

a) Joaquin Vaquero se encontrd temprano a sf mismo como
pintor. Desde el comienzo se le revelé un dmbito visual y plés-
tico, un vocabulario de formas que él no ha cesado de ahondar,
ensanchar y despojar. Insisto en esto dltimo porque, persistien-
do en ser "un paisajista natural”, se dio cuenta que, “para decir
mds que la Naturaleza, es un error tratar de decirlo con més
medios que ella en vez de con menos”. Se dio cuenta de que
“la Naturaleza puede permitirse a s{ misma todas las extrava-
gancias; pero que el artista debe ser econémico hasta el Gltimo
grado”.?

b) En cuanto a la técnica, su pintura es tan rica de materia
como la de tantos otros pintores. Esas gratificaciones de or-
den meramente culinario (texturas, empaste, veladuras) se en-
cuentran en innumerables obras suyas; pero no estin en primer
plano ni devienen objeto de idolatria, como se impone en el
caso de nuestra aproximacién roedora a los lienzos abstractos.
Estas calidades son menos notorias porque el ojo es retenido
por elementos inmediatos que reconoce: un monte, una mana-
da de cebis viendo “lo abierto”, una roca, dos nubes... Como
en los viejos maestros, aquf la materia es un subproducto, una
consecuencia de la codicia del ojo, el afin de veracidad y la
integridad artesana.

Esa avidez geogrifica o geolégica, de Orbis Terrae Compen-
diosa Descriptio, parece estar en la rafz misma de su vocacién de
pintor, y a esta subordina € todo el resto. La Tierra es su here-
dad: es decir, el Exilio. La tierra vista a este lado del astro.

Por esos parajes no ha cruzado el arqueélogo; tampoco el
“artista”; ni siquiera el peregrino, sino el némada. Es la tierra
vista por encima de la cabeza del asno, de la llama, del camello.
Incluso en esas columnas corrofdas del templo de Poseidén,
que surgen de la arena al pie de un monticulo reseco, no hay
ninguna nostalgia histérica. Han dejado de ser déricas. Porque

-

2 “Klee's Journal". Pantheon Books, New York, 1945.
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la pintura de Vaquero es un [umpmul—mlturilli Yy esta inremp.f,,
ralidad-natural junto con su inhumanidad, es el gran aporte de

su vision,

Una pintura mds cerca del granito que del antropoide y
su largo linaje de artistas introspectivos, de paisaje-espejo-del.
alma y hurganarices del Ego. En estos cuadros todo se queda en
el nivel inconsciente, como un depdsito o reserva de experien.
cia racional: un contrapeso a la razén humana y el hastio de lo
histérico. Una reabsorcién en el pesado suefio sin suefios de la
materia, en la insensibilidad del azul y de las piedras.’

La Naturaleza es inalterable, insensible y no-humana; de
ahf su infinita capacidad de consolar. “El Arte, antes de ser hu-
mano, tiene que aprender a ser bruto”. Ante este “arte bruto”
de la pintura de Vaquero, uno se religa al sedimento original;
aquf uno es capaz de abandonarse y olvidarse a si mismo y re-
tornar al arquetipo. A la prehistoria de lo visible.

Porque después que ya ha pasado el némada que decfamos,
no queda mé4s que esa soledad intemporal-natural. Sin divini-

dad entronizadora ni folclore.

Joaquin Vaquero: "Paisaje de Castilla"

Mallarmé. Literalmente: “L'insensibilité de I'azur et des pierres”.

3
4 ] M. Synge.
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CARLOS MONTENEGRO
Y SU DIBUJO MAESTRO

Jorge Eduardo Arellano

CON EL antecedente ejemplar de Leon-
cio Sdenz, Carlos Montenegro Altamirano
(Le6n, 22 de mayo, 1942-Managua, 6 de
septiembre, 2013) elevé el dibujo a cate-
gorfa de arte mayor. Yo tuve el privilegio
de seguir sus pasos para demostrarlo. Por
eso reproduzco cuatro textos breves sobre

Montenegro su quehacer artistico, escritos en 1977,
en 1980. 1983, 1988 y 2000.

Inicios (1963-1977)

El dibujo de Montenegro impuso su calidad orientado en
una sola linea: la bisqueda de la identidad nicaragiiense. Esta
la encontré en el claroscuro que habia tenido un precursor en
el grafito de Juan Bautista Cuadra (1887-1952), a principios del
siglo XX. Pero Carlos, con su plumilla, redondearfa un mundo
més variado y, acaso, més profundo. De manera que hoy cada
una de sus obras constituye una hermosa realidad pldstica.

Si se toma en cuenta el desarrollo de sus coetdineos como
Leonel Vanegas y Orlando Sobalvarro, es ficil comprobar que
el suyo maduré lentamente, pues entre su primera exposicién
colectiva —inaugurada en el Centro Cultural / Americano el
L1 de marzo de 1963— y la personal de Bellas Artes que lo
consagré en 1971, hay casi diez afios. Sin embargo, esa lenti-
tud no revela sino un afin de autenticidad que requiere mayor
atencion,

Tras sus desengafios abstractos e incipientes intentos im-
Presionistas, Montenegro descubri6 en el ejemplo de Leoncio
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Séenz que se podfa hacer mucho con la tinta negra sobre ¢l
papel blanco; en consecuencia, hall6 en ellos su manera de ex-
presién. Asf entraba, durante la segunda mitad de los afios 70,
a ejercer su creacién, no obstante el compromiso con la Escuela
Nacional de Bellas Artes, donde impartfa clases.

En esta casa madre de la pintura nicaragiiense contempo-
rdnea, tras su debut personal en la galerfa Praxis —donde pre-
senté trabajos inseguros, por ejemplo su “Retrato de nifia”, de
1966— expuso en 1967, 1968, 1969 y, como se vio, en 1971.
Para entonces dibujaba paisajes urbanos, ubicados en nuestras
pequenias ciudades o en los barrios de Ledn y rostros tragicos,
agobiados y abolidos por la miseria, de borrachos, mendigos y
ancianos, entre otros, “Mama Yoya dormitando”.

Serio, activo, responsable, Montenegro adquiri6 mayor
conciencia de su arte con el transcurso del tiempo, llegando a
tres convicciones, paralelas a la evolucién de su plumilla que
fue afinindose, siendo sus tramas mas seguras y delicadas. Sin
duda, sus contactos con los grabados decimonénicos de algu-
nos viajeros y sus estadas de estudio en pafses vecinos —Costa
Rica y Guatemala— le reafirmaron la necesidad de “buscar la
personalidad colectiva de Nicaragua”, mejor dicho: aquellas ca-
racteristicas propias de “lo nuestro”.

De ahf surgi6 su primera conviccién o inmersién en la his-
toria, reflejada en las iglesias —a las que considera no solo imé-
genes del pasado, sino eslabones del mestizaje— y en escenas
de la Guerra Nacional contra el filibusterismo del siglo XIX.
En estas se observa més creatividad que en aquellas, calcadas,

en su mayorfa, de grabados antiguos; pero ambas revelan esta
primera conviccién pléstica,

La segunda no es otra que en su “descubrimiento del en-
tomno mégico y lirico que impregna nuestra realidad”, el cual
ﬁjﬁ en personajes vesénicos, populares, creyentes en ilusiones
(*La Santos Lucero”, “La Verdolaguita y el capitan Vilchez",
etc.) y aludido en elementos fantdsticos, como las ceguas de

uno de sus pz:‘isaies con el volcdn Mombacho de trasfondo. Por
eso escribi6: “Posiblemente el arte en Nicaragua llegue a ser la
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sntesis de la fantasfa colectiva del nicaragliense”

Y su tercera conviceién, a mi parecer la m

. As importante —
qunque desprendida de la prime

ra— se reduce a la “intencion
de crear nuestra nicaraguanidad haciendo real la iconograffa

general del pafs” —en gran parte desaparecida— y negando la
enajenacién impuesta por la influencia extranjera, Todo: para
ilustrar, como €l mismo establece, el rostro sin forma de nuestra
identidad.

En otras palabras, Montenegro penetré en la dolorosa frus-
tracién de Nicaragua, decidiendo contribuir al rescate de su
memoria colectiva y a la reconstruccién de su integracién es-
piritual. A esta empresa trascendente, debe consagrar toda su
carrera plastica.

Iglesia de San Francisco, Granada.
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Techos a orillas del amoyo (Granada, 1977).

Casona en Diramba ( 1977).
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Iconografia de “El Giiegliense” (1983)

Carlos Montenegro es un monje, un asceta del color, yp
mundo fiel a su nombre. Y aquf estd como de costumbre: units-
rio, seguro de su mano mégica, magistral, desplegando pacien.
temente la tinta china sobre la blancura del papel para capturar
la luz y la sombra, el movimiento y el detalle intimo, infimo
para él. En esta galeria el mestizaje, de la esencia colonial que
alin corre en nuestra sangre y vive en la lengua de nuestro pue-
blo, Carlos se crece, se engrandece: alcanza una altura de viejo
maestro, una plenitud sin par.

Y asf es: aqui transfigura una simpatia creadora hacia los
personajes de nuestra igualada fardndula dicharachera, de
nuestro modo de ser. Una lograda autenticidad observada en
los sombreros de tres picos y en las medias de seda, en las zapa-
tillas con hebillas de plata y en los zapatos forrados con raso, en
los relucientes chalecos y capas preciosas, en las alegres cintas
de colores. Una autenticidad presente en el aire dieciochesco
del Regidor, en las flores que adornan la vara del Alguacil y
en la humilde ternura silenciosa de la tristita Suche Malinche.
Aqui escuchamos las monedas, las perlas, las cuentas, los dijes,
las chaquiras, las sonajas del Macho Ratén, de los machos ra-
tones de nuestra infancia. Aquf volvemos a ser provincianos,
parroquianos, pueblerinos de Nandaime o Masatepe, Dirid o
Niquinohomo, Catarina o Nindiri: aqui se vislumbra, se co-
lumbra el soterrado dolor inmenso del indio, la enmascarada
superioridad hispana, conquistadora; la gran fantasfa vanidosa
o vanidad fantaseada del mestizo, el escenario bufonesco de la
Comedia dell’Arte, la picaresca peninsular. Aqui se capta la mi-
nucia justa, reveladora; a los personajes de la obra centenaria y
al propio héroe, al Giiegiiense vencedor de Ia autoridad, arma-
do de rebeldfa verbal y enbustera, irénica y directa, vividora;
a don Ambrosio hambriento de cuerpo, harapiento de alma; 2
d““ Forsico, forzudo, torcido torsalo; a los machos, esos seres
miticos, gigantescos, que dejan atrds el tiempo y el espacio, |2
calle y la miseria, para trascender, seguir siendo, perdurar en
nuestra memoria.
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Alguacil mayor (1983).

Pero también, en esa coleccién de disfraces musicales,
Montenegro suelta la poesia en suaves, pilidos colores y en el
homenaje al “Capi”, un giiegiiense como aquel Cirilo Flores del
Mombacho y otros tantos de sus personajes a quienes infunde
vida. Un giiegiiense como el que lleva adentro el nicaragiiense
andnimo. Carlos no lo conoce; no mira su cara ni sabe su nom-
bre; apenas oye su apodo y advierte su piel tostada, renegrida,
entre sus adornos de Macho Rat6n y las callosas manos arruga-
das. Apenas ve sus pies descalzos, polvosos, bailando al son del
pito y del tambor, del violin de talalate y del chischil, dando
brinquitos y lentas volteretas, cansado, rozando el fin del siglo,
tras su mascara de madera o de estopa o de coco, llevando cola
de crin o de cabuya tefiida. Montenegro adivina su rostro aper-
gaminado, empapado en su sudor y sus ojillos entrecerrados,
consumiendo talvez sus nostalgias de nifio, cuando danzaba la
Valona y el Rujero y el San Martin, dando vueltas y vueltas
entre el gentio, bajo el sol, el mismo dfa. Todos los afios.
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Macho-ratdn (1983).
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Puerto Cabezas y sus viviendas (1987)

Con esta serie de nuestro mayor dibujante a plumilla, la
Costa Caribe nicaragiiense se transforma en una nueva rea-
lidad pldstica. Concentrada en la arquitectura de Puerto Ca-
bezas, abarca 27 piezas uniformes, elaboradas con un maduro
sentido tanto del conjunto como del detalle y con la coheren-
cia temética y seméntica que define hace muchos afios a este
artista del claroscuro.

Producto de una corta estadfa de visitante deslumbrado, di-
cha transformacién es fiel a la paciente trayectoria de su dibujo,
cuya exclusiva y excluyente meta ha sido el afén de reconstruir,
restablecer, recrear la iconograffa histérica y la grafica geogra-
fica, campestre y urbana de nuestra patria. Fiel, aclaro, a su
obsesién predilecta o predileccién obsesiva por el paisaje de las
casonas mohosas, y casas abandonadas, desvencijadas; por las
esquinas pueblerinas y casitas solitarias de barro y barrio.

Mas esta fidelidad se enriquece al incorporar Montenegro a
su quehacer las curiosas viviendas de madera que dan su toque
propio a Puerto Cabezas, sede del gobierno de la Zona Especial
I que, en el contexto de la presente, constante e indoblegable
lucha por la soberania y la existencia nacionales, ha crecido y
adquirido una importancia notoria.

Montenegro, pues, se integra a esta ineludible lucha con
su arma tnica: el dibujo, capaz de apropiarse una regién que
para él, cuando transcurrfa su infancia en el mineral segoviano
de San Albino, era desconocida y mitica, remota y recéndita;
capaz, repito, de quedarse pasmado, extasiado y plasmar en la
cartulina sus nuevos descubrimientos y redescubrimientos del
gris afiejo de la fachadas con aire sefiorial, de los balcones y
ventanas de formas diversas, cercas y escaleras, viviendas de
tambo, patios y arboledas frondosas de follaje. Capagz, insisto,
de capturar toda esa armonfa atlintica y nublada del hamedo
bosque tropical que la caracteriza y puebla de cocales y naran-
jales, adornada de humildes ropas tendidas, latas y barriles do-
mésticos, frente a las playas mansas y extensas, bajo violentos
atardeceres contrastantes.
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Con la voluntad de un pequefio Gaugin, procedente del
interior de Nicaragua, Montenegro también se conmueve ante
la deliciosa, exdtica belleza nativa y vuelve a ofrecer su acos-
tumbrado trazo de nifias adolescentes en una de las dos piezas
mayores de esta muestra unitaria: “Casonas solitarias” y “Mai-
ren Lupia Bilwés” (“Muchachita de Bilwés”, primitivo nombre
en lengua sumo de Puerto Cabezas). Piezas mayores, en tama-
fio y perspectiva, que no demeritan las restantes ejecuciones,
sino que sirven para introducirnos —destacando su tipicidad
marftima— a la composicién del lugar, a la nueva zona que
estéticamente hace suya y rescata.

Rescate de esa pequeiia ciudad portuaria de nuestro Atlan-
tico Norte que, en fin, Montenegro logra, eludiendo el obvio
peligro del escueto realismo fotografico con la emisién de las
inagotables notas liricas de su plumilla soberana.

Muchachita de Bilwas (1987).
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Remembranzas (2000)

Cada muestra individual de Carlos Montenegro posee co-
herencia temdtica y plastica. Manejando la plumilla como téc-
nica, comenz6 a finales de los afios 60, y a lo largo de los 70,
trazando paisajes urbanos, iglesias coloniales, marginales seres
humanos. En los 80 realizé dos series que hicieron época. Una
centrada en los personajes de la obra identitaria de la Nica-
ragua del Pacffico: “El Giiegiiense”; la otra, en las casonas y
viviendas solitarias de Puerto Cabezas, frente al Caribe.

En los 90, Montenegro articul® otra serie, siguiendo su mis-
ma lfnea iconogréfica: la de esquinas y escenas de nuestro mer-
cado. Entonces se concentré en bodegones, verduras y frutas,
de sobrio cromatismo, reconocido por el Premio Unico, en la
segunda bienal centroamericana, celebrada en San José, Costa
Rica, 1992. Luego, recurriendo a la técnica del pastel, recre6
—a través de un personal colorido— temas y escenarios de
ese homérico poemario que nos legara Pablo Antonio Cuadra:

Cantos de Cifar y del Mar Dulce.

Hoy Montenegro es el mismo y también otro. Mejor dicho:
logra de nuevo una serie —que integran sus reminiscencias fa-
miliares— admirable por los efectos claroscurales que le son
propios desde hace mds de treinta afios. Pero ahora alcanza
un nivel de bsqueda superior, independientemente de la figu-
ra humana, a la que infunde un toque de oculto dramatismo;
ahora, con su finura habitual, utiliza el esfumado para rescatar
imégenes {ntimas; ahora, desplegando su gama monocromdtica
—matizada con ocres y sepias, verdes y amarillos— hilvana
misteriosos fondos abstractos.

Estamos, por tanto, ante una nueva y rigurosa calidad, ante
una sincronfa unitaria de luces y sombras, lineas y masas; ante
un variado conjunto de remembranzas entrafiables; ante, sen-
cillamente, un acontecimiento pléstico.
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Muchacha con canastos (1993).

Anciano (1971),

Ezcaneado con CamScanner



Il
Bienes
patrimoniales



60 Acahudlinca

En 1793 se colocé la primera piedra de la Recoleccién, una
de las principales iglesias de Nicaragua, famosa por su fachada
barroca. Esta consta de cuatro cuarpos (cedidos los dos
Gltimos por un encuadramiento llameante) y cinco calles
verticales a base de acanto. La fotograffa de arriba presenta,
incompleta, dicha fachada; data de los afios diez del siglo XX
y se conserva en la Biblioteca del Congreso, Washington,
D.C.

En cuanto al artfculo adjunto, fue tomado del libro: De
Guatemala a Nicaragua. Diario del viaje de un estudiante de
arte. México, Instituto de Investigaciones estéticas, UNAM,

1968, pp. 115-116.
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LA RECOLECCION
Y SU FACHADA BARROCA

Manuel Gonzdlez Galvdn

LA RECOLECCION es un acabado ejemplar de la alianza to-
rre-fachada; van como en matrimonio indisoluble tomados de
la mano, y sin discutir quién es mds importante; ambos tienen
similar grandeza y cumple cada cual su funcién. Torre y fa-
chada estdn pensadas como obras en sf, independientemente
del cuerpo de la iglesia, que se esconde atrés, pobre y sencillo.
iY hay que ver cémo vuela la fachada por sobre el nivel de la
cubierta del propio templo!, icémo su altura es casi el doble del
interior!, y es que si no es posible la altura del 4mbito interno,
por lo menos al exterior el monumento muestra un rostro ga-
llardo, como escudo orgulloso frente a la amenaza perpetua del

terremoto.

Es notable la reciprocidad entre los dos grandes elementos:
tres cuerpos tiene la torre y cuatro con su remate y van dismi-
nuyendo en volumen; a su vez la fachada tiene tres cuerpos
decrecientes y un remate y las alturas de todo, marcadas por las
cornisas van siendo m4s o menos las mismas en los cuerpos de
torre y fachada. Hay un paralelismo claro, pero sutilmente mar-
cado, como dislogo armonioso que en tono menor ambas rea-
lizan. La torre, robusta y serena, suaviza sus perfiles mostrando
en los 4ngulos pilastras de mailtiple seccién y rizadas cornisas y
se cubre en el remate con grandes hojas o pétalos vegetales que
dan a su chapitel efecto de gigantesca flor invertida.

La gran fachada es de las pocas labradas en canterfa que
pueden verse en Centroamérica. Compone sus cuatro cuerpos
y cinco calles verticales a base de dieciocho columnas, todas de
un toscano sui generis que simula ser saloménico, enredando
en los fustes hojas como de helechos en el primero y segundo
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cuerpos y de vid cucaristica en el tercero y cuarto. Los inter.
columnios, lisos, llevan, muy a la leonesa, medallones con <.
bolos, que hacen de toda la fachada un relato pasionario Que
avanza conforme sube (figura VII Empieza en el cuerpo bajo 4
lado izquierdo del espectador, con una ldmpara, un guante 4
una espada: ldmpara con la que lo buscan, guante con que |,
prenden y golpean y espada con la que Pedro corta la oreja 4
Malco. Siguen unos dados y la tinica: dados con los que se ju.
garon sus vestiduras. Después el gallo y la columna: la traicién
de Pedro y Cristo atado a la columna. Luego unas varas y dos
cilicios: los azotes y dolores padecidos por el Redentor.
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En el segundo cuerpo, también de izquierda a derecha pri-
mero: la corona de espinas y los clavos; en seguida la esponja
con que le dieron a beber hiel y vinagre y la lanza que le atra-
vesd el corazén; del otro lado el torniquete para agujerear la
cruz, el martillo para clavarlo y las pinzas para desclavarlo; en el
extremo la cafa de burla y el cordel que le até las manos.

En el tercer cuerpo el Divino Rostro estampado en el lienzo
de La Verénica esta al lado izquierdo; al derecho dos escaleras
recuerdan el ascenso y descendimiento de la cruz, la cual se
yergue en medio, con el lienzo de la mortaja pendiendo de sus
brazos; finalmente, en el remate, Cristo aparece resucitado con
el estandarte de la victoria sobre la muerte. Cristo vivo que,
con su resurreccién, remata la obra de la Redencién y que vie-
ne a quedarse con nosotros en la Eucaristia para darnos luz y
vida; de aquf las parras en las columnas altas y la custodia con
la hostia sobre la ventana del coro. Simbolismo rotundo y per-
fecto que se despliega en la fachada para recordarle al fiel que
por ella penetra al recinto religioso.
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Iglesia pamroquial de San Pedro, Rivas.
(Fotografia de 1977)
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LA IGLESIA PARROQUIAL
DE SAN PEDRO, RIVAS

Héctor Vargas

A 1607 se remonta la iniciativa de construir una iglesia en el
“Valle de Nicaragua™ ese afio los hacendados espafioles solici-
taron al obispo Pedro de Villarreal el permiso para erigitlo bajo
la advocacién de la Santa Cruz; pero no aportaron los fondos
necesarios: querfan que las autoridades reales costeasen su fa-
brica. Mientras tanto, los mulatos de la regién levantaron, a sus
propias expensas, la Ermita de San Sebastidn cerca del actual
Parque Central de Rivas.

A partir del 5 de octubre de 1667, cuando la curia episcopal
Leén nombré pérroco para el Valle, esa ermita se adapté como
templo parroquial. Cincuenta afios més tarde, era sustituida
por otro. El pueblo sumaba entonces 2.958 habitantes —entre
espafioles, mulatos libres, indios y negros esclavos— y aspiraba
ser elevado a Villa. Con ese fin, el 15 de julio de 1717 una
delegaci6n de vecinos viaj6 a la ciudad de Guatemala. El titulo
de Villa le fue concedido por el rey en 1783 y el de Ciudad por
el Estado federado de Nicaragua el 25 de mayo de 1835 “con
su propio y antiguo nombre de Rivas": apellido del Capitin Ge-
neral del Reino de Guatemala, Francisco Rodriguez de Rivas,
quien habfa otorgado provisionalmente —a principios del siglo
XVIII— el referido tftulo de Villa, sujeto a la aprobacién real.

Con el terremoto de 1844, la iglesia parroquial quedd com-
pletamente destruida. Poco después, fue iniciada la construc-
cién de la actual parroquia, pero en 1853 —segiin el viajero
William V., Wells— tenfa “el aspecto de un viejo edificio en
ruinas”, Sin embargo, en 1685 ya era el tdnico edificio de la
ciudad digno de mencién. “Tenfa concluido el frontis con sus dos
torres —anota uno de sus intelectuales nativos—. Habla que rema-
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tar la hermosa ciipula que cubre el altar mayor, y todo lo accesorio,
desde el enladrillado. Las obras de la Parroquia reciblan gran empu-
je del Cura Pbro. Br. Don José de la Asuncién Martinez” (Manuel
Pasos Arana: “La ciudad de Rivas”, en Revista de la Academia de
Geografia e Historia de Nicaragua, tomo III, ndm. 3, septiembre,
1940, p. 251).

El 3 de mayo de 1907, desde la graderia de su amplio atrio,
el “norteamericano” Robert D, Hamilton, heterénimo de José
Andrés Urtecho, tomé fotograffas “de su antigua y monumental
estructura, coronada al fondo con una alta y hermosa torre”. El 19
del mismo mes v afio describia su fachada: “De aspecto exterior
monumental, pero de arménicas proporciones, culmina con gallardia
en sus torres laterales”. A principios del siglo XX, tenia no pocos
afios de terminado y se consideraba el cuarto templo més im-
portante del pafs.

Realmente, habia sido reconstruido en la segunda mitad del
siglo anterior, imitando a la catedral de Ledn. Iniciado en 1860,
tres afios méds tarde permanecia inconcluso, pues el pirroco
José de la Asuncién Martinez solicitaba entonces un sacerdote
auxiliar para dedicarse él “por entero a su terminacién”.

Fachada

Dentro de un trazo barroco, pero con elementos decora-
tivos neocldsicos, su fachada consta de dos cuerpos centrales
enmarcados por torres. El primer cuerpo lo definen dos pares de
columnas y pilastras dobles al centro y dos columnas sencillas
en los extremos; todas adosadas y de capital corintio. Dispone
de tres puertas, cada una a su respectiva nave, de madera ma-
chimbrada pintada y de arco peraltado. La puerta central es la
més grande y sobre ella se aprecia un relieve de San Pedro con
una inscripcién, a la izquierda, en latin: Tii eres Pedro y sobre
esta piedra edificaré mi Iglesia. Adornos foliares en estuco deco-
ran los intercolumnios sobre las puertas laterales.

Un entablamento doble corrido y decorado con faldoncillos
de estuco separa la fachada de las torres. El segundo cuerpo
central es curvilineo, con dos alones barrocos y una ventana
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rectangular rematada por un frontén en estuco, enmarcada
también por adornos foliares. Cuatro pindculos y tres imigenes
lo rematan. Estas, de tamafio regular, corresponden a las de la
Virgen Marfa (a la izquierda), de San José (a la derecha) y a
la imagen de Cristo en su advocacién del Sagrado Corazén de
Jestis (en el centro), debajo de la cual se hallan en relieve una
cruz y, més abajo, una mitra pontificia.

Las torres, similares a la de la Recoleccién de Le6n, es-
tin formadas por dos cuerpos. El primero de cada torre lo en-
marcan pilares adosados de capital jénico y tiene una ventana
rectangular decorado con un frontén en estuco. El segundo
cuerpo est4 igualmente enmarcado por pilastras adosadas de
capital jénico; en la torre derecha, se encuentra un campanario
de arco de medio punto con dos campanas; en la izquierda, una
ventana cubierta por un reloj.

Ambas torres son rematadas en las esquinas por cuatro pa-
res de pin4culos y por cupulillas cénicas también rematadas por

un pindculo mé4s grande en el centro. El de la torre izquierda
estd incompleto.

Otros rasgos exteriores

El techo es de tejas de dos aguas. En la cabecera se alza,
airosamente, una ctipula circular coronada por un aditamento
Y una cruz; asimismo, la completan un par de pequefias béve-
das de cafién, llamados “badles”, similares a los de las iglesias
de Subtiava y Nandaime. El “badl” de la derecha prolonga un
contrafuerte. El edificio posee, ademds, puertas que conducen a
los amplfsimos atrios laterales, rematadas con segundos cuerpos
lisos, frontones cénicos y pares de pindculos.

El interior

Tres largas naves sobre horcones, separadas por nueve pares
de pilastras que forman angostos arcos de medio punto, confor-
man el interior de la iglesia, cuyos altares en 1909 —observé

rtecho— eran “de no muy recomendable mérito artistico, si se
exceptiia el elegante y bello altar mayor que imitan en sus capiteles
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y columnas, el orden corintio, y se eleva hacia la rotonda de la cii-
pula al término de la espaciosa nave central”. Para el “viajero” las
imdgenes eran en su mayorfa

de muy charra y aiin cursi ejecucion, revestidas de arin mds
extraiia indumentaria tan sugerente de las primeras épocas del
cristianismo, como lo fuera verbi-gracia, la representacién de una
beldad helénica en el atavio de la Stola y Palla de las damas del
imperio romano o la de éstas, en las complicadas gorgueras y miri-
fiaques de los tiempos de la reina de Inglaterra. Merecidas, no obs-
tante, son las salvedades de tres o cuatro imdgenes, a saber: la de
un Crucificado de rostro macilento y conturbado, lleno de beatifica
conformidad en la 1iltima hora de lento y cruel agonia; la de una
virgen llamada de Soledad; la designada con el nombre de Corazén
de Jesiis en un cuatro al éleo de pinceladas maestras; ¥, sobre todo,
la de una bella y fiel imagen del Nazareno, de tamaiio natural, con
su pesada cruz a cuestas cual si aun fuese por la via sacra hacia
el Calvario, con su tiinica de color castario, donde, siento decirlo,
huelga absurdamente la pompa de alamares y cordoncillos de oro
como si se tratase del gabdn del Shah de Persia o del dormdn del
Sultdn de Turquia. Mas su rostro, en cambio, estd sobremanera
ennoblecido con una expresién de indefinible abatimiento y de re-
signacién humildisima y sublime, de amorosa y ldnguida mirada,
coronado di espinas y salpicado de sangre.

No todas estas imdgenes se conservan. Y lo mds atractivo
de su interior es el mural del pintor Juan Fuchs dentro de la
ctipula, en vias de desaparici6n.
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En su Rusticatio Mexicana (1781), el poeta Rafael Landivar
(ciudad de Guatemala, 1731-Bolonia, Italia, 1793) rescata una
tradicién mftica de Mesoamérica en el libro XIV de esa obra
tinica: la del mono raptador de hembras; cercopithecos los bauti-
za, conocidos popularmente en Centroamérica como sisimicos.

Tres literatos nicaragiienses la han retomado. Primero:
Herndn Robleto en su novela Una mujer en la selva (1935),
luego Pablo Antonio Cuadra, quien en dos versos de su poema
“Escrito sobre el congo”: refiriéndose a los cercopithecos o si-
simicos, afirma: raptan a las nifias que atraviesan los caminos / o
a las que se bafian desnudas en la ingrima termura del riachuelo. Y
finalmente, Ernesto Mejia Sinchez en su prosema “Rusticatio
nicaragiiense”, donde establece: “Tendra que agradecer al pais
natal, ch my land, al jesuita latinizante la opaca mencién de su
bravo mar interior y su isla eruptiva, pospuestos deliberada-
mente a la figura del lascivo cercopitheco, adolescente etiope
dotado para el rapto matrimonioso”.

Rescatamos, pues, el fragmento siguiente, tomado de la tra-
duccion en prosa que realizé de la Rusticatio Mexicana el estu-
dioso mexicano Octaviano Valdés: Por los campos de México
(México, Ediciones de la Universidad Nacional Auténoma de
México, 1942, pp. 195-196), precedidos de estas lineas:

Los peligros que el ciervo vy la liebre esquivan con su pie veloz,
los salva con taimados ardides, y burla a su declarado enemigo,
el sagaz cercopitheco, gala del campo, dueio principal de la sel-
va, mafioso de ingenio, perenne gloria de las fieras. Muchas veces
envuelve su cuerpo de negra vestidura, cubriéndolo todo de pelaje
desgreiado; su vientre, piemas, brazos, fiaves, cara, cabeza y ma-
nos, no carecen de pelo negreante. Pero si es Nicaragua prédiga...
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CERCOPITHECOS DE OMETEPE

Rafuel Landivar

Si vero Nicaragua tibi det prodiga domo,
Quem praecincta lacu nutrit gratissima tellus
llle alvum cene pectusque albescet et ora
Haec vero humanam simularet bellua formam,
Ni magno contorta sinu, contorta deorsum,
Cauda ferae reliquos turparet corporis artus.
Mole tamem plures adeo se attollere visi,
Aethiopem ut primo Gredas spectare decennem,
Viribus at cinctum validis, hominisque vigore,
Raptandis, ut saepe solent, uxoribus apto.

PERO SI es Nicaragua prédiga la que en don te ofrece el simio
que nutre en una isla feracisima’ orlada por las aguas de un
lago, con toda seguridad lleva este el vientre, el pecho y la cara
albeantes. Tendria una figura semejante a la de un hombre, si
su cola retorcida hacia abajo con una vuelta desproporcionada
no le afeara el cuerpo. Se ha visto algunas alcanzar tal estatu-
ra, que a primera vista creerfas contemplar un etfope de diez
afios. Est4 dotado de las poderosas fuerzas y vigor del hombre,
suficiente para raptarse a las mujeres segiin lo acostumbra a

menudo.

1  Ometepe, en el gran lago de Nicaragua, grata en extremo por su
fertilidad y llena de monos con cola (cercopithecos)
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MANGLARES DE CORINTO
[Traduccién de Luciano Cuadral

Charles William Beebe'

AL AMANECER, el volcin El Viejo surgi6 ante nuestra vis-
ta en medio del paisaje nicaragiiense, cubierto todavia por su
nocturno gorro de nubes, mientras que, al norte, el Telica, ya
despierto, arrojaba un humo que se deslizaba lentamente a lo
largo de sus valles y hondonadas. Asf fue nuestra entrada en
la bahfa de Corinto; la cual -era satisfactoriamente pequefia y
se hallaba en el corazén de una selva de mangles. Estos drboles
crecen por todas partes, sostenidos por largas raices que se afir-
man en el resplandeciente barro, o bien se desplazan hacia el
agua durante la marea alta.

El puerto

El puerto de Corinto es uno de los més tristes que he co-
nocido. Hasta hace pocos afios tentamos apostados allf algunos
cruceros y varios centenares de marinos, cuando los disturbios
politicos del pafs asf lo requirieron. Nuestros marinos provo-
caron una especie de fiebre del oro y trajeron a la poblacién
una prosperidad repentina, en la que se incluyeron dos grandes
hoteles provistos de bares ultramodernos y una plaza de tamano
poco comtin. Actualmente, la desamparada poblacién nativa es
escasa; las calles se ven durante el dia cubiertas por una hierba
espesa y, por la noche, su aspecto es triste y su iluminacién
insuficiente. Largas hileras de casas se hallan desocupadas y las

I Charles William Beebe (29 de julio, 1877-4 de junio, 1962) fue un
naturalista estadounidense, autor de Ser naturalista es mejor que ser
un Rey. En su visita a Corinto y sus alrededores, a principios del
siglo XX, describié los manglares y pericos verdes nicaragiienses
(aratinga holochora strenua).
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riendas no ofrecen ningdn atractivo.

Ofmos aullar, de pronto, una horrible sirena, pero no se tra-
taba de ningin incendio ni revolucidn, sino de que la funcién
cinematogrdfica iba a comenzar. Asistimos a ella, mas no tarda-
mos en abandonar la sala. Cref que Roland Young, disgustado
también, saldrfa de la terrible pelfeula para seguirnos al bar ms
cercano.

La isla encantada

Mucho se ha escrito acerca de los manglares y de su extra-
fio mundo —hasta yo mismo le he hecho antes— y la trivial y
pegadiza frase “tierra de un solo 4rbol” es tan conocida como
la de “techo del mundo” que se aplica al Himalaya. Pero, aun
asf, lo extrano elude toda descripcién, y el foco de esta asocia-
cién de vida vegetal y animal atin permanece ensombrecido por
nuestra ignorancia. Mientras el “Zaca”, nuestro barco-laborato-
rio, se balanceaba en su amarradero de Corinto, nosotros des-
de cubierta, dirigimos nuestras miradas hacia el este, donde el
horizonte presentaba una uniforme extensién verde. Este era el
punto inicial y més exterior de la selva de manglares, y recibia
justamente el nombre de Isla Encantada.

Cuando visité por primera vez esta isla, en el momento de
introducirme en las aguas poco profundas mis pies se hundieron
en un blando depésito, aluvién de nieve de colores abigarrados,
o al menos asf me parecié entonces. Sobre la playa, en toda la
extensién a mi alcance, la belleza reinaba absoluta,

A medida que bogdbamos a lo largo de los tortuosos mean-
dros ocurrfan cosas inesperadas, como cuando desde una rama
que pendfa sobre nuestras cabezas, algo cayé al agua salpicin-
donos de espuma. La tinica persona que estaba observando dijo
que se trataba de una culebra muy corta y gruesa; pero, antes
yo habfa visto una iguana en el aire y sabfa que sus patas, es-
trechamente pegadas al cuerpo durante la zambullida, podian
hacerla asemejar en algo a esa descripcién. Esta zambullida,
aerodindmica, gana en interés si tenemos en cuenta que la mis-
ma iguana, al saltar desde la elevada copa de un drbol infla su
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cuerpo al méximo a fin de amortiguar, el golpe producido por la
cafda. Incidentalmente, esto nos hace pensar que tales hechos
constituyen una parte importante en el comienzo del vuelo de
los pdjaros.

Iguanas grandes y pequeiias

Después de esta zambullida observamos més cuidadosamen-
te, y vimos iguanas grandes y pequefias que se asomaban en los
mangles. Se cuentan ellas entre los escasos seres que pueden
darse el lujo de ser personales en lo que respecta al color y al
dibujo. Un dfa, nuestro cazador nos trajo cinco iguanas. En una
predominaba el color negro, en otra el verde, y una tercera os-
tentaba franjas negras y anaranjadas, mientras que la m4s gran-
de, de casi 1.50 metros de largo, era completamente marrén.
Una de ellas contenta trece huevos, a punto de ser puestos.

El alimento de estos animales consiste exclusivamente en
hojas y brotes de mangles. Eran tan prolijos en su alimentacién,
como una ama de casa de Nueva Inglaterra. Una iguana de
gran tamafio que habla ingerido un total de doscientas hojas,
debia haberlas tragado empezando por el pediinculo y siguien-
do con la hoja misma, con el resultado de que una abundante
porcién de tubo digestivo estaba ocupada por una pila sélida
que podfa separarse en innumerables hojitas intactas.

Estas grandes iguanas debfan llevar una vida segura y feliz,
zambulléndose, nadando y teniendo a su disposicién una canti-
dad infinita de hojas de mangle.

Pescadores en el lodo

Cuando baj6 la marea, un grupo de pescadores con redes se
introdujo entre los mangles e intenté hacer pie en un banco de
lodo que habfa quedado al descubierto, Los dos primeros hom-
bres se hundieron lentamente, pero con perspectivas evidentes
de hundirse en forma definitiva en el lodo negro y pegajoso.
Fueron sacados de allf con gran dificultad y con acompaiia-
miento de epfitetos que expresaban una clara desaprobacién de
la experiencia,
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El vinico método de hacer posible el acceso humane a esos
lugares consistfo en desplazarse aferrandose a lo que los bot.
nicos Haman “rafces fuertes, lenticulares, sostenidas en forma
de arco”, Esto parecfa facil; pero si se agrega a esa descripeidn
la suavidad resbalosa de las rafces, su imprevisible propiedad de
ceder, los extremos sueltos de muchas de ellas y 1a imposibili-
dad de afirmar sélidamente el pie, se comprende que el avance
se convierte en empresa agotadora, penosa e indtil,

Atardecer entre los mangles

La noche obraba un hechizo mégico en esa regitn, que des-
cubrimos por accidente. Un atardecer bogdbamos por entre el
dédalo de canales exteriores. Los bancos de lodo iban quedan-
do rdpidamente al descubierto y los pajaros eran cada vez mds
numerosos. Las moteadas gallinetas de agua avanzaban de una
en una, a ligeros saltitos, a lo largo de la orilla, y los chorlitos
hudsonianos iban de dos en dos y de tres en tres. De pronto,
levantaban vuelo hacia un costado, dejando ofr sus maravillo-
sas notas.

Los airones alabastrinos nos observaban pasar sin el mis
leve pestafieo. Una pareja de papamoscas de cola bifurcada
aparecié en la copa de un érbol; al describir circulos veloces en
su vuelo, las plumas de su cola flotaban y se curvaban. Un pi-
jaro culebra trepé torpemente, como un ledn marino, a tierra,
y unos cuarenta ibis blancos mostraron su hermosura suprema,
semejantes a largas flimulas blancas contra el oscuro verde,
manchado por el rosa brillante de sus picos y penachos. En
el cielo volaban seis periquitos emitiendo sus chillonas voces
y, més arriba todavia, los zopilotes no cesaban de observarnos
concierta oculta y fatfdica esperanza.

Un islote rocoso

Doblamos junto a uno de los dltimos grupos de mangles y
nos aproximamos a un islote rocoso poblado por gran canti-
dad de altos drboles, Nos parecid que todos los pdjaros fragatas
del mundo estaban posados en esas ramas, con excepcion de
un solo grupo; y las ramas muertas, blanquecinas, revelaban

Ezcaneado con CamScanner



76 Acahualineo

que, desde hacin largo tiempo, esa habia sido In vivienda de las
Ve,

En ese mismo islote, un grupo aislado de seis drboles peque-
fos servia de refugio a los pelicanos de Corinto, Aunque sus
cuerpos no se tocaban, estaban tan juntos unos de otros que,
desde cierta distancia, los drboles parecfan una masa integrada
por siluetas marrones, encorvadas hacia arriba, sin pico, pero
con ojos que vigilaban por encima del contorno de la espalda.
Cinco pelicanos de color marrén y dos péjaros fragata dormian
en las ramas més préximas de los mangles, proscritos por la
falta de espacio, lo que en este caso debe interpretarse como
espacio para estar en cuclillas.

A medida que el creptsculo avanzaba, los resplandores pos-
treros adquirfan una maravillosa intensidad, tifiendo de un rojo
vivo las rafces de los mangles, y las nubes de oro y escarlata
daban brillantes reflejos anaranjados y salmones a las aguas de
la bahfa. Hacia el norte, divisamos, en ese momento, ocho-
cientas o novecientas siluetas tan negras como el azabache que
pasaban lentamente a través del campo abrasado. Entonces su-
pimos, de una manera inequivoca, que unos mil cazamoscas de
cola bifurcada se dirigian hacia sus moradas, en el corazén de
los mangles hospitalarios.

Gilbert Gaul: "Vendedoras de loros en Corinto" (1892)
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Loros del Amazonas

Pero ni siquiera esto puso fin al mégico embrujo de la no-
che. Uno o dos dfas después, a bordo del “Zaca”, vi una ligera
niebla de puntos que se movfa a gran altura sobre los mangles.

Podfa haber sido una nube de jejenes volando a quince me-
tros de nosotros, o de gallinitas de agua a un cuarto de milla,
o bien una cantidad innumerable de zopilotes pasando a una
milla més lejos. Mis anteojos de larga vista demostraron que se
trataba de péjaros. Seguf observando hasta que me dolieron los

ojos, pues nunca habfa visto una cantidad tan grande de seres
con plumas de una sola vez.

Los rayos del sol poniente las tifieron por un momento de
un color esmeralda puro y, luego un millar de meteoros verdes,
desapareci6 tras el horizonte de mangles. Supuse que se trataba
de loros del Amazonas.

La noche siguiente, anticipdndome a este maravilloso es-
pecticulo, me dirigf a la costa de la distante isla Encantada.
Después de buscar un punto que me permitiera una amplia
visual, me ubiqué c6modamente en la playa. De pronto, sin

que las hubiera visto llegar, las multitudes aparecieron en la
distancia.

Eran cuatro legiones separadas, que se lanzaban lacia atris y
hacia delante y cuyas siluetas se recortaban nitidamente contra
el cielo, Las distintas bandadas llegaban casi a fundirse y luego
se separaban nuevamente, en tanto que los rezagados volaban
siempre de dos en dos, de cuatro en cuatro, o de seis en seis,
como lo hacen los loros,

iQué cosa mds curiosa son los drganos de nuestros sentidos!
Cuando tuve a los pdjaros dentro de mi foco, contuve la respi-
racién para poder ofr claramente el débil grito que surgfa de las
mil gargantas. Pero al mirarlos sin los binoculares, el sonido se
apagé hasta desvanecerse, aumentando luego cuando volvia a
utilizar los anteojos. Parece imposible registrar simultdneamen-
te més de una clase de impresiones sensoriales con la misma

claridad.
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Pericos verdes nicaraglienses

Existen mds de doce clases de loros y pericos en esta region,
{Coémo podia yo cerciorarme de I especie a la que pertenecia
esta legion? Ofrecf una recompensa, luego una mayor y, en fin,
una tercera mds generosa atn, No sirvid de nada; nadie osaba
aventurarse entre los temibles manglares en las sombras de la

noche. Pero, como me ha ocurrido con harta frecuencia, esta
vez, también, ocurrié lo mismo.

Nos halldbamos admirando la decadente magnificencia del
bar “Christie”, de Corinto, cuando siibitamente una persona
corpulenta y alegre se acercé para saludarme y me recordé que,
en afios pasados, yo solia comprarle péjaros, cuando estaba or-
ganizando la coleccién de la Sociedad Zoolégica. En los fondos
del bar habla centenares de monitos y loros de rostro triste que
¢é] debia llevar a Nueva York. No contaba con ningiin ejemplar
de mis pericos, pero sabfa de un muchacho que habia atrapado
uno. El pijaro habla caldo en el agua, después de una lucha
con uno de sus iguales, perteneciente a una gran bandada que
pasaba.

Se hizo venir al muchacho y el p4jaro cambi6 de manos por
la suma de cincuenta centavos. Era sumamente décil y trepaba
sobre las personas, lanzando pequeiios gritos de alegria y acep-
tando agradecido cualquier cosa comestible. Era un agradable
animalito que media treinta centimetros y cuyo plumaje os-
tentaba los més atractivos y diversos tonos de verde, desde el
color del césped hasta el de la manzana. Al regresar al “Zaca”
yo no era, en apariencia, més que el simple poseedor de una
nueva mascota, pero, interiormente, me desazonaba con la idea
de que mi naturaleza fuera la de un judas. A bordo, Perico s¢
conquistd inmediatamente la simpatfa general y recibié encan-
tado la aprobacién de todos, Sélo los gatos observaban al recién

llegado con ojos de 4gata y con un ligero estremecimiento de
su hocico.

Lo que yo tenfa que hacer, debfa realizarlo rdpidamente. Y
asf, mientras el resto de la gente se hallaba bebiendo cocteles,
yo me excusé murmurando alguna mentira, y bajé al labora-
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rorio. Luego, cu:m.dn salf de :.l"f. demosteé probablemente un
entusiasmo demasindo repentino y sin motive aparente que lo
justificara. Poco después de cenar, uno de mis ayudantes, que
posee un olfato agudo para el cloroformo, descubrit mi crimen.
Me convertf desde ese momento en un ser aborrecido y des-
prcl:iﬂl"lﬂ y se me recordd, en forma no demasiado gentil, que
hasta los salvajes mds ignorantes consideraban sagrada 1a vida
de un huésped. Yo aduje algo respecto de los gatos, y agregué
que Perico habfa pasado al otro mundo sin dolor alguno y con
una sontisa en el pico. Pero nada de esto me valié. Insisti que,
por lo menos, el animalito habla tenido un destino excepcional,
puesto que ahora sabfamos que los habitantes de los mangles
eran Aratinga holochora strenua, pericos verdes nicaragiienses,

de pico color marfil. A lo cual, mi despiadada carcinéloga re-
plicé: “IY qué?”

s,
a - T

L -
.

=

Charles Willarm Beebe
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Postal del puerto de Corinto (1913).
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Francisco de Asis Ferndndez
(retrato a pluma de Rodrigo Pefialba, 1962)
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Poema

MI ARCANGELA MUSA

Erancisco de Asfs Ferndndez

El Arcéngel Miguel es Quién como Dios.

El Arcdngel Rafael es Medicina de Dios.

El Arcdngel Gabriel es Mensajero de Dios.

El Arcéngel Uriel es Fuego de Dios.

El Arcangel Sealtiel es Intercesor ante Dios.

El Arcangel Jehudiel es El Remunerador.

El Arcangel Baraquiel es Alabanza de Dios.

Pero todos ellos son pereza espiritual

frente a la torrencial plenitud de la vida de mi musa.

Mi Arcéngela es una belleza dolorosa

y su alma fresca y vacia se une en su rostro

a la gracia inimitable de sus movimientos.

Esta musa Arcdngela siempre conocié la ley de su belleza.
Vive para complacer sus sentidos y nunca tiene pensamientos.
La vida espiritual se empequefiece en sus manos,

tiene fascinacién por las mujeres que aman a hombres
que piensan con la cabeza y actdan con la paloma.

Se siente dichosa porque toda la inteligencia de su duefio
la hered6 en el impulso de su sexo.

Conoce los precios de todo pero no el valor de las cosas,
juega con el sexo para apagar los pensamientos,

usa la vida como un guardarropas

y con los pies bien puestos en la tierra nunca se olvida de
volar

Mi musa Arcéngela quiere abrirme la garganta con los dientes
y la perversién de su inocencia ahora la hace llorar

cuando se est4 muriendo esta bellisima amapola.

No busca a nadie y nadie la busca a ella
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vy cuando necesita algo lo busca dentro de ella.

Mi musa Arcangela guarda amores enteros, intactos,

y parece que el destino de sus grandes historias

son sus locuras que crecen y se embellecen,

y sus canciones que dicen: “una tigra no cambia sus manchas”,
o “iqué tiene el amor que tanto embrutece?”

Mi Arcéngela musa siempre llegé a una relacién

para buscar c6mo escapar de ella

y se le salen del cuerpo sonidos de mujer

con una angustia que vive arrimada a la belleza

cuando la ves moviéndose con un pez eléctrico metido
(en el cuerpo.

Mi Arcéngela musa es una bestezuela silvestre

hecha con torpeza y juventud

y su cabeza va en busca de mi mano que simula un parafso.
Ella conoce el hambre, la soledad y la miseria humana
aullando en el patio de mi casa

y harta de besar con los ojos cerrados

vive conmigo en esta ciudad que es una bestia baja y perversa
que alimenta su impudicia

con el orgullo de rameras, poetas y borrachos.
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Prosemas

ENSAYOS AUTOBIOGRAFICOS

—Propuestas y realidades—

Francisco Valle

1

ESTAR EN la oscuridad, vivir en la oscuridad, morir en la
oscuridad; vivir desterrado, ignorado, soslayado, expatriado.
Desierto de los arenales impunes. Sobre la antigiiedad de los
hombros, cargar la roca y el destino de Sisifo. Vivir todo ese
tiempo para existir y luego para al final no ser (inmerso en las
tinieblas mayores) —como una corona de sol ahorcada en la
persistencia de su propio brillo.

2

Por el cancer de las desolaciones terrestres, yo voy cami-
nando en la quietud de la noche, llevando como tinica defensa
un silencio de arma blanca en la frente.

Ahora todo est4 lejos, todo estd demasiado lejos; inclusive
yo, también.

3

Hay una catedral de silencio subyacente en ti.

Hay una tierra socavada con abismos conceptuales.

4

(Noches en el mercado Oriental
o —A kiss to build a dream)

Las mozas del partido pasan en fanfarria nocturna para ale-
grarme un poco la vida y olvidar la tristeza de las horas; dicha-
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racheras, abiertas y alegres pasan y ya en la algazara del grupo
algunas le ponen cascabeles al gato, llamdndome desde la otra
orilla de la acera hasta perderse en el Callejon de la Muerte.
Jineteras de conducta prohibida. Putas inc6lumes. Arcédngeles
de medianoche. Con sinuosidades y dificultades, ya inmerso en
la oblacién de las tinieblas y con las manos todavia oliendo a la
exudacién vaginal que brotaba de las caricias que yo les hacia
entre las piernas, la sibila de Cumas (a fuer de misteriosa), na-
rraba mi autobiograffa sobre la moneda mas solitaria que yo ha-
bia dejado en sus almas. Eran paginas y recuerdos, callejones y
olvidos; era el ancla del dolor mojdndose en los més profundos
océanos; oscuridades eran, de aquel suficiente abismo.

5

Extensos predios baldfos... latas oxidadas... desamparos
sarrosos...ruinas de antiguas construcciones...

Tinieblas barriobajeras. Ventarrones impuros.

Por los alrededores de “El Novillo” y en la peligrosidad que
rodea a esta hora, acostada sobre un paisaje de sombras, la
ofrenda de tu cuerpo desnudo es un milagro que permanece por
mucho tiempo en situacién de quietud y en desafio de entre-
ga. Hendidura y perfume. Un kotex, suavemente humedecido,
estd a la orilla de tus piernas. Y muestra asi el prestigio de tus
carnes, con el blasén del amor completamente partido en dos
lindisimas tajadas.

6
(Odore di fémina)

Odore di fémina: el golpetazo intimo de las sardinas mal
bozaleadas, las especificidades m4s hondas de aquel hondisimo
mar; la droga més fascinante que pudo haberme regalado el pez
de un masajeado amor subterrdneo. Odore di fémina: La mas
alto razén de mi vida, el chacuatol insomne que a mf tanto me
apasiona y obsede: Ese oscuro sendero para gustar y degustar lo
eterno entre los bosques humedecidos del més inmediato azul.
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7

Servidme una copa. Una copa de guaristol amargo, Una
copa llena'y rellena hasta los bordes con el jugo més puro de las
cachimbas sombrfas. Y afiadidle una gota del enigmatico absin-
tio, para que me haga descansar en la silla, doblado ebriamente
la cabeza sobre la extensién mds desierta de la mesa hasta que-
Jarme completamente dormido.

8

Mi obra preferida: La vida es suefio.

[Managua, febrero, 2009]

Francisco Yalle.
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Relato

AMANDA MOYA
Rubi Arana

CASI AL limite de las ocho de la noche, Amanda Moya vio
por tercera vez al hombre. Vestido con claros colores llegé a su
casa. Mientras ellas terminaba de arreglarse la cara, hablaron
de cosas sin importancia, entre esto y lo otro, comentaron la
ropa que él trajo puesta. Dijo que le gustaba su pantalén por-
que le gustaban las telas suaves. En eso coincidian. También
en anteriores e interminables conversaciones por el teléfono.
Pasaron cuatro movimientos lunares desde que se conocieran.
Amanda Moya presintié que octubre llegé aturdido. Salieron
juntos. Amanda Moya entre amigos toda la noche, recibién-
dose en otros seres amandolos y ellos regresdndole el circulo.
Nada violento pudo acercarse y tocar su sombra.

Intensa es tu mirada; la misma mirada de la noche a quien
amo y temo. El contraste de tu voz suave. Mi piel como un
vestido de seda. No sé tu nombre. Tu pelo es oscuro. Mi traje
de adornos negros y altas botas fueron parte de una extrana
ceremonia. Mi cuerpo fue incinerado. Sentf la feroz caricia del
fuego en una interminable danza de salamandras. Mis cenizas
expuestas a la luz solar y a la luz lunar muchos siglos. He olvi-
dado todos mis nombres.

El amigo de Amanda Moya se quit6 la camisa en la fiesta.
Quedé camiseta azul agua, el color amuleto pegado a su piel.
Para ella, él es extrafio y cercano como ruido nocturno. Entre
otros sitios fueron al Versalles, lugar decorado con espejones,
la luz, como las altas voces, chillonas, meseros chalecos verdes,
meseras batas-hospitales. Llega ahf la bohemia después de las
dos de la madrugada, la falsa bohemia de una ciudad recién
salida del cascarén.
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I"ufﬂl‘l focar tu i'lllnn con todos mis nnrnhrﬂ olvidados. En
i alimento percibf ln sefin erfstica del pez.

Amanda Moya tuvo miedo a la invitacion de ver el mar.
pero fue vencido, Por asf decitlo era un reto. Fueron al mar
Je noche, la sombra inmensa los drboles meciéndose antes de
pasar un puente de madera. Ella y 6] se sentaron en la arena y
hablaron. Tarde en la madrugada se fueron del mar.

Th y yo entonces en esa pequefia ciudad del norte. Fuimos a
la calle, y luego, perdidos, no encontramos camino al regreso.

Amanda Moya tiene un teléfono loco. Ella huye y espera
una reconciliacién con el mar, En su casa vive un caracol que
ama. Desde el caracol escucha el ruido oleante y marino saliere
y solar.

Pero la noche es eterna la noche piensa. No hay palabras.
Ellas también se estiran y se rompen.

Hablando dentro del carro (puedo decir nosotros) te que-
braste por dentro. Los vidrios rotos hirieron a la mujer que no
estaba ahf y escuché. Tt sabes tanto dolor. Sombra frente a los
drboles. También la soledad, hecha piel, es hombre.

Amanda Moya: parqueo nimero 8. Parqueo anterior. La
lluvia ha goteado eternamente. Nada sino el liquido cuerpo Je
la orisha', ni estrellas.

No sé, creo que una noche, si, esa noche me hablaste Je
suefios vivientes como seres humanos crueles. Tu amigo geme-
lo la muerte el van negro y el puente de la calle 49. Lo oninco
brutal, la angustia. Tu ser entrando en mi olvido entre sonidos
de cuerdas vocales. Lo que vive pasd entre heridas iDios miv!
como frfa enredadera. Frio es el fuego de la muerte para los
que viven con ella y comen y duermen y corren y juegan d Lis
escondidas,

Amanda amando el mar dentro de ese silencio grande dio
un masaje a su amigo —demasiada tension en esa alma reme

I Alusién a Yemayd, Orisha del mar del Pantedn Yoruba.
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la— y parecieron reales sus manos sobre ese cuerpo. Enten.
di6 la importancia del color azul. Lo tomé con siete sentidos,
Amanda Moya, cuando volvié a su casa, se aturdié con progra-

mas de television.

El tiempo, concebido como una espiral, conlleva el sonido
del caracol, el sonido de la luz, el sonido del viento en el mar.
La luna es un astro, dices, pero la luna es adn la muerte. Pilida
fue un dfa y una noche. Antes de cuando la oscuridad de tus
ojos flotaba en los espacios abiertas nebulosas. Eres el besado
sin nombre ni espacio ni asombro himedo de lluvia labios pa-
sién que baja espiral cero antes de la sed y los contactos. iHe-
mos vencido! La eternidad es el movimiento. La muerte llora y
aguarda segura en ninguna parte. En un gesto ritual te quitaste
el pullover que luego entregaste a las cenizas expuestas a esa luz
que volvié de pronto en el tiempo. No, no hay nadie, te digo
equivocada; pero sabes que no es asi. Renacf del fuego y del
agua. Te mostré mi divinidad frente al mar.

Rubi Arana [folografia del cubano Delio, 2013)
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...................................................................................................

RUBI ARANA Y SU POETICA

DESDE EL esplendor de su juventud, Rubf Arana (Masaya,
1941) era poeta. Asf lo demostré en “La lluvia es Hija de
Dios como todas las cosas”, poema que la revista Ventana
publicé en junio de 1962. A los 21 afios de su autora!

Para entonces, Rubf ya habfa encontrado su ruta poé-
tica, identificAndose con estos versos del “Coloquio de los
centauros”: Himnos a la sagrada Naturaleza; al vientre / de la
tierra y al germen que entre las rocas y entre / las cames de los
drboles, y dentro humana forma / es un mismo secreto y es una
misma norma.

De ahf que ella cantase esta terrible verdad fulgurante:
El tacto de la tierra funde y confunde / el germen de la vida, en
la muerte: / desde el mintisculo dtomo / hasta la solemne pu-
trefaccién: / allf renace la vida, como la primavera / iLoor a la
embriagante primavera hija del sol / y llena de tumbas floridas!
(versos 10-16 de “La Lluvia es hija de Dios como todas las
cosas’ ).

Su canto, pues, ha sondeado las profundidades de donde
proviene la vida y Rubf lo acomete con la mds serena sin-
ceridad. Todo ello se aprecia en los cinco poemarios que ha
editado: Enmanuel (1987), In Nomini Fili (1991), Principe
Rosacruz (2007), Homenaje a la Tierra (2008), Agua sagrada
(2010). En el Diccionario de la Literatura Centroamericana
(2007), coordinado por Albino Chacén, se lee: “En la poesia
de Rubf Arana es teméticamente significativa la imagen per-
fecta de la cosmovisién de universo, mundo y vida, tépicos
organizados en un discurso marcado por rastros del ocultis-
mo, de la mfstica y de la filosoffa pantefsta que profesa la
escritora. Asimismo, la dimensién total del cuerpo del 'yo'
lirico se transforma en vehfculo lingiifstico para aprehender
el cosmos y fusionarse, textualmente, con lo trascendente”.
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Cuento

BABOSADAS
Enrigue Ferndndey Morales

1. iChochol, ve hermand, la pura colorada.
2. Ensefid hombé; iputal, de verda.
1. Me cuajaste en lleno; itamario culatazol

2. Hombé, te cuajé... pero, ipor qué jodido andis pegando
esas mierdas!

1. Babosadas, hombé. Esa es la verdd. Babosadas de tragos.
Yo nunca me he metido en esas mierdas, vos me conocés. Nin-
giin partido le da de hartarse a uno, esa es la verd. El asunto
es que me encontré con Chico y con el Trompudo onde la flaca
y... ya vos los conocés... Esos son jodidos.

2. Son jodidos los hijueputas. A mi desde que ando con esto
ni adiés me dicen. i'Y onde tarriaron!

1. Onde la gata. iChocho!, me estd doliendo en puta. Nos
zampamos seis medias entre los tres. El servicio es una mierda;
pero hay buena misica en la rokola y vé mané, all'td la rubia
aquella que anduvo con nosotros aquella vez en La Conquista.

2. iCuél rubia!?

1. Parecés maje que no te acordds, aquella del lunar en el
cachete, que bailaba toda sudada, y que se embolé con lija y a
cada rato queria un chelin para poner “Encadenados”.

2. Si es verdd, hombé. Qué lloraba la hijueputa con “Enca-
denados”. Ahora caigo. Que después se jué a bafiar con noso-
tros a la chorrera, en bola, ya de madrugada, y vos te la llevas-
tes. Ah, hombé, aquf estd la jodida ahora onde la Gata. Es muy
relajo, si... Ajd, iy después, cuando salieron de onde la Gata?
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1. Nos venimos por la Carrilera. Entonces, el Chico sac6 del
rllo que andaba las tales papeletas y me dijo que le ayudara
porque €l y el Trompudo las tenfan que pegar.

2. Y vos de maje te juiste de trompa.

1. iVos creés que soy maje! Pero me convencid el hijueputa
con ese palabrerfo que tiene. 1Es que vé! La cosa es asi. Chico
ispiaba, el Trompudo tenfa el tarro’e goma con la brocha, y yo
las iba pegando. Ese jodido'e Chico a cualquicra enreda.

2. Eso sf es verdd, hombé. Para qué se va a negar, es bien
inteligente el jodido. iTiene més luces...!

1. iNo te acordés cuando estdbamos en la Escuela onde
Nifia Marcelina, que siempre nos mangoneaba el jodido?

2. Sélo el Trompudo no se lo tragaba entonces, vé lo que
son las cosas. Vos y yo éramos los cachimberos, y él era el man-
damds. Y el Trompudo jué el que nos acusé, acordate, cuando
Chico nos mandé a echarle la picacuana al tiste de la Nifa
Marcelina. Toda la mafiana pasé jué, jud, jud...

1. Callate, jodid6. No me hagis reir que me duele. Y el
Trompudo canté por el interés de que lo pusieran en el cuadro
de honor, iy la pela que nos va dando...!

2, Alegres pasdbamos jodiendo.
1. Y siempre camindbamos los tres.

2. Siempre caminibamos juntos los tres, hasta que Chico se
jué al Instituto y se bachillerd; la mama se mataba planchando
ajeno para que estudiara; y después en la Universidad se hizo
el de a peso. Muy tufoso se volvié el jodido. Pero hombé, fija-
te c6mo son las babosadas: El va a ser doctor y claro, ya sélo
anda con gente de pelo. Vos sos zapatero; por lo menos tenés
tu oficio, y yo... vé qué babosada cémo es la vida. Muy tufoso
s¢ volvid, sf.

1. Conmigo siempre ha sido el mismo de antes, te he de de-
cir. Y yo con vos, {cémo he sido, decime? {No he sido siempre
Parejo con vos! Chocho, me sigue doliendo la mierda... y me
sigue chorriando, vé.
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2. Amarrdte este pafinelo... Iprestd, vél Sl es cierto, siem-
pre has sido parejo. A mf me dijo ¢l Trompudo que era por esto
que Chico me negaba el habla, Son babosadas. Yo creo que
esto no es una vergiienza, Ademds, ningdn trabajo es deshonra.
Yo, desde que quedé moto, {qué iba a hacer! Catorce afios te-
nia. No me quedaba de otra.

1. No te quedaba de otra,

2. Asf son las babosadas. Yo no pierdo nada con él; me lim-
pio con cualquier hijueputa, pero después de todo, le duele a
uno que los que han sido amigos... En fin, son babosadas.

1. Tenés razén. Todas son babosadas.

2. Bueno, hermand, mejor levantémonos y vamos caminan-
do. Puede pasar la jura y va a ser una vaina.

1. Vé, hermand, te vo'a decir una cosa: mejor dejime irme
a mi casa. Me esti doliendo mucho esta mierda.

2. iAh, papité! Todo menos eso. Somos amigos, bien sabés
que somos cuates, pero tenés que jalar. Asi es que mejor pasi.

1. No seés jodido, hermané; acordéte que estoy hecho mier-
da; y picado. Ya hasta voy de goma. iVieras como me zumba la
cabeza! Ademas, la roca, pobrecita. No duerme la pobre hasta
que siente la puerta... iAcordite!

2. Eso ya lo sé; yo la conozco. Asf son las rocas. Asi son
todas las rocas. No se duerme,.. Pero eso es asunto tuyo. Mi

deber es llevarte, y ya estd.

1. Y si me bailo, hermand, iqué vas a hacer? {Qué hacés
conmigo si me bailo?

2. Si te bailds, vé hermand, por esta que te la dejo ir. No
me comprometds, ya te lo digo, que te la zampo; no me com-

prometis.

1. Son babosadas; yo sé que no me vas a joder a la pura bu-
lla. No seis baboso, hacéte el desentendido mientras...

7. No corrds, No corris, te digo. Volvéte o te...
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1. 1Ay, me pegaste, hijueputal 1Ay, mamita linda!

2, Te lo dije, jodido, que sos tan bruto, Prests, hermand.
Esperdte, (Onde te di?

1. Aquf, hermand; me jo... distes. iAy, mamita linda, ma-
mititlla linda! V¢, hermané... Llevime onde mi mama. Acor-
d4te... la pobre... no se duerme...

2. No te quedés asi, hermand, son babosadas... No sé ni a
qué horas... Vé... Se jué el hijueputa. Lo vo'a llevar... A su
roca. Pesa el jodido. Qué babosada. Estd helado el jodido. Y es
que estd haciendo yelo. iQué gran babosada es toda esta mier-
da! [Granada, 1970]

J: gy,
Lo ribasilmmta®
pﬁ-—..[.!'-.tj

Enrique Fermnandez Morales
[dibujo de Francisco Amiguethi, 1947).
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Enrique Ferndindez Morales
(Granada, 1918-Idem, 1982)

Poeta, narrador, teatrista, dibujante, critico de arte
y coleccionista. Primer archivero de la literatura nicara-
giiense. Pertenece a la postvanguardia. A su magisterio
y estimulo se le debe parte del desarrollo moderno de la
pldstica nacional. También fue promotor del grupo juve-
nil Los Bandoleros. Estudié en la School of Fine Arts de
San Francisco, California y en el Arts Students League
de Nueva York. Se especializé en educacién de adultos
en Alemania y en Restauracién de Obras de Arte en
México. Profesor, locutor y libretista radial, fue asesor del
Ministerio de Educacién y director del Museo Nacional.

Esta pieza narrativa, aiin no antologada, es un cuento
maestro: dialogado, ofrece una riqueza léxica popular sin
precedentes.

Minificciones
ALREDEDOR DE LA PELONA
Enrigue Ferndndez Morales

EL NICARAGUENSE, de suyo irrespetuoso y burlén como lo ex-

pone Pablo Antonio Cuadra, “igualado™ como se dice, voceando a
todo el mundo, llama a la muerte con nombre familiar entre cari-

fioso y despectivo, aludiendo seguramente a la calavera “monda y
lironda”, a “La Pelona”, que es la misma palabra con que denomina
a sus hijos: “El peldén y la pelona”. "Pelén” se llama también en len-
guaje popular a un suerio corto hecho de modo informal, como el de
las abuelas en los butacos a la hora de la siesta, y esta por el suefio
estdn también relacionado con la muerte.

Hay muchas frases populares en Nicaragua relativas a la muer-
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te, ¥ todas abundan en esa soma caracteristica de nuestro alegre y
desenfadado pueblo. He escogido diez como las mds tipicas y gracio-
sas, tomdndolas como tema para estos minicuentos, en gue trato de
explicar a mi manera su posible origen en la forma mds corta que es
posible, procurando destacar con el mismo desenfado el temor de la
muerte, a la que se llama, en la Chinfonfa Burguesa, "fuerte, gorda

y sorda”. EFN (Granada, 1970),
1

DESDE el suelo le dijo la acusadora: Nadie te quiso nunca, ni
tu madre. Cargué con vos y con tus vicios, soportando indolen-

cias. Con este machetazo que me has dado “se acabé quien te
n
queria”,

2

TEMIA que viniera, y aguardaba temblando. Detras del Icaco

alumbré el fogonazo. Alzé los ojos y “se queds viendo para el
lcaco™.

3

PELIGROSO el trabajo en zanja angosta y honda. Al llegar
con la pala se acordé de su pena y se tir6 a matarse. El capataz

dio 6rdenes: “Al que por su gusto muere, que lo entierren pa-
rado”,

4

DESESPERADO compré el mecate, lo anudé a su pescuezo
como una corbata y se subié a la rama sobre un balde roto.
Luego, deportivo, “pate6 el balde”.

5

ERA miedoso como todos los indios. Bajos la voz, los ojos y
las manos, achumicado, escurriéndose para no hacer bulto, sin
protestas de ofensas e injusticias. Un domingo en los gallos se
Pegd una juma padre y comenzé a gritar lo que hubo embu-
chacado por muchos tristes afios. Lo clavé al suelo la bayoneta
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cuan largo era, todo tan estirado, que “estird los caites”,

6

A los noventa aftos, Tempraned con los gallos a cocinar |
merienda para que marido, hijos y nietos madrugaran comides
al trabajo. Después del patatds, calentureando tembeleque,
levanté a cocer tibio y frijoles; y pelando guineos sintié ¢l pata-
tis y “pels el verde”.

7

LA Hilaria fue siempre corazén tierno. Prodigé ternuras a ja.
lones, queridos y chivos; a comadre v a sus crios. Por tltimo,
a gatos, loros, micos, sustituyendo especies en su carifio. Muy
viejita se le reventd el corazén. Vecinos dijeron compadecidos:
“Muerta la Hilaria y sin quien la llore”.

8

DESPUES de acertar al hoyo, pregunté al indio: *iCugnto? Y
éste le contestd que un real. Lanz6 el real al aire; disparé con el
rifle: “Ahf tenés tu real con hoyo”.

9

DESPUES que decidieron construir el cementerio y no ente-
rrar los muertos en carreta ni iglesia, plantaron la alameda de
mangos para que diera sombra y mangos. Pasaron los afios y
nadie se morfa. Florecfan los mangos y no daban cosecha. La
gente murmuraba que era falta de cuido, La primera cosecha

fue cuando muri6 el primero. Por acuerdo general, se habia ido
“a cuidar los mangos”.

10

DECIDIDO al despendio, qued6 en caer con cinco tusas su
primera quincena de vendedor de raspados por las llantas de

hule. El acreedor taxero lo atropellé un dfa antes. Fue as{ como
“entregd los tennis”.
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STEINER: ALMA ATORMENTADA

Alfredn Valessi
CONOCI PERSONALMENTE a Rolando Steiner en 1957

cuando ¢l era un joven de veintitin afios que andaba con un
libreto bajo el brazo ddndole a conocer y explorando las posibi-
lidades de su puesta en escena. Se trataba de su primer drama
conocido: Judit (sin “h").

Ya desde entonces Steiner revela la caracteristica general de
su obra: rechazo a la realidad, que encuentra absurda y depri-
mente. Habfa comenzado a saborear la amargura que lo llevaria
afios después a declarar en una entrevista: "Y, es que asi que el
autor de teatro nicaragiiense es el escritor mds solitario del pais:
Escribe sus piezas teatrales a pesar de que sabe que nadie veri
su obra, Escribe por instinto irrefrenable. Por compulsién o por
amor al teatro...” (Emma Fonseca, reproducido en el Boletin
Nicaragilense de Bibliografia y Documentacién, nimeros 58-59).
No obstante, algunas obras suyas fueron representadas no solo
en Nicaragua, sino también en Parfs, Madrid y México.

Hijo dnico de una destacada poeta y cuentista nicara-
gliense, Marfa Teresa Sénchez, y de un inmigrante hingaro
de ascendencia judfa, Pablo Steiner, Rolando crecié rodeado
de una quizés y excesiva proteccién maternal y la afioranza
de un mundo, el de su padre, conocido entonces para él solo
por referencias, pero en su imaginacién se tornaba una especia
de “pafs de las maravillas”, En su fuero interno preferia ese
universo antes que el medio provinciano y subdesarrollado de
la ciudad donde le tocé nacer: Managua. Aqui puede estar la
explicacién de su indiferencia hacia las formas expresivas na-
cionales. Steiner escribe en un lenguaje literario sin sello local;
fino, a menudo Ifrico y reacio a toda groserfa. Sin embargo, su
inevitable ser nicaragliense se percibe sutilmente a través de su
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tendencia esteticista, propia de las generaciones que crecimos
amando a Darfo, antes de que se implantara en nuestro pais [a
estética de la mediocridad de sello populista.

El ingeniero Pablo Steiner era amante del arte, la literatura
y particularmente del teatro. Junto con su esposa se atrevi a
fundar una empresa editorial, Nuevos Horizontes, en una épo-
ca (afios cuarenta) en la que en Nicaragua dedicarse al negocio
editorial era la férmula més rdpida y segura de ir a la quiebra.
Hago un paréntesis para explicar que Rolando Steiner nacié,
se formé y vivié la mayor parte de su vida en la entrafia de la
dictadura somociana, chata en lo que a criterios estéticos se

refiere.

Se esforzé por introducir la cultura y el gusto de la “mass
media” estadounidense y arrincond, y en algunos casos repri-
mid, los verdaderos valores artisticos del pafs, que subsistian
por esfuerzo. propio. En tales condiciones, Nuevos Horizontes
fue como un refugio para intelectuales y artistas no sélo de
Nicaragua sino para alguno que otro de paso. En viva rela-
cidén con ellos fue gestdndose el futuro dramaturgo, quien por
su condicién social tenfa ademds acceso a muchos de los mis
conspicuos hogares de la alta burguesia, en donde proliferaban
diletantes y aficionados a las artes escénicas. Esta familiaridad
le permitié conocer de cerca la problemitica de las relaciones

matrimoniales.

Es a través de los conflictos fntimos de la sociedad burgue-
sa que Steiner sufre una de sus grandes colisiones espiritua-
les contra la realidad que pretendfa abordar, como todo joven
idealista, desde las posiciones edulcoradas que le inculcaron sus
preceptores y maestros del Colegio Bautista,

El choque lo deprime, lo desengaiia, lo repliega hacia el
escepticismo y la angustia,

Es as{ que en su trilogla del matrimonio (Judit, Un Dra-
ma corriente, La Puerta) el verdadero objetivo no radica en el

matrimonio y la familia, Steiner se vale del tema que cono-
cfa de cerca, sélo como un medio para proyectar su decepcién
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temprana, su desconcierto ante un mundo (ue comenzaba a
parecerle absurdo, incomprensible, desquiciado de los valores
aceptados y consagrados oficialmente.

Si bien Steiner no sufrid agobios econdmicos, los antece-
dentes apuntados resultan suficientes para comprender cdmo
llegé a saturarse de un pesimismo profundo y una angustia
existencial permanente, sustentados en las corrientes filostficas
en boga. Precisamente, basado en una narracién de Simén de
Beauvoir, construye su monélogo La mujer deshabitada (1970),
en el que aborda el tema de la mujer-objeto; la que, como cual-
quier otro producto de consumo, se tira al basurero cuando ya
no satisface; y ella estd conformada de tal manera que cuando
no tiene un hombre que la mantenga econémicamente no le
queda més camino que el suicidio.

En algiin momento Steiner demuestra intenci6n politica di-
rigida contra la dictadura somociana; aunque ésta no fue una
preocupacién frecuente en su obra.

Inscribense en esta linea su Antigona (1958) (adaptacién de
la tragedia de Séfocles) y la Trilogia sobre Sandino (1982).

Cuando Steiner toma los tltimos dfas de vida de Rubén
Darfo para escribir su Agonfa del Poeta, no tanto le interesan
la historia ni el poeta en sf. Lo que se advierte es un intento
de establecer un paralelo entre la angustia que vivi6 el genial
poeta en la antesala de lo inexorable y la propia angustia del
autor que de esta forma se descarga, al menos temporalmente,
de la insoportable tensi6n espiritual que lo acosa, al proyectarla
en un drama de acendrado lirismo y relieves patéticos.

Steiner fue un escritor de una exaltada sensibilidad que lo
llevé a ser un “alma atormentada” y a reaccionar ante la vida
con una méscara de “nifio terrible”, Sus actos précticos permi-

tfan sospechar una inconsciente tendencia a la autodestruc-
cion.
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Teatro / Escena Unica y monélogo
LA PASION DE HELENA

Personajes: Helena, Casandra

Epoca: Una noche de verano, durante el sitio de Troya.

ESCENARIO: dommitorio de Helena en
Troya. Cuatro altas columnas se alzan hacia un
techo invisible. Una alargada pared de madera,
toscamente labrada, forma el foro izquierd. Al
centro de éste, una puerta comunica a los pasillos
interiores del palacio. Un mirador de piedra, al
fora derecho permite ver las sombras que envuel-
ven a la ciudad El foro central estd cubierto por
grandes cortinajes oscuros.

El escenario estd dividido en dos planos, sepa-
rados por cortos escalones. En el plano mterior se
halla un lecho sin molduras.

Al levantarse el TELON, HELENA, desdz ol
mirador, contempla, abstraida, la ciudad. Sus lo-
bios murmuran frases inaudibles. CASANDRA,
sentada sobre uno de los escalones del primer pla-
no, observa con expresién sombria a Helena.

HELENA: (En voz baja) —Troya duerme y su silencio me exas-

pera.
CASANDRA: (Después de una corta pausa) —No es el vaho de

la noche el que sube hasta nosotras, sino el hedor
de los soldados asesinados por tu marido.

HELENA: (Abstralda) —Hasta mf llega el jadeo de los hombres
amando a sus mujeres, y Paris no estd conmigo.

CASANDRA: —Es el estertor de los agénicos que han defen-
dido tu lujuria, lo que oyes.
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HELENA: (Vehemente)— iParis! ... iaris! ...
CASANDRA: (Con temor) —ICalla! iLos dioses s asechan

HELENA: (Mivando por primera vez a la mujer; impaciente)
i T y los dioses! ... iTay ws troyanos! ... iAcio no
han muerto defendiendo el amor de su principe!

CASANDRA: (Con desprecio) —ilnsensatal

HELENA: (Enfdtica) —iSi! El amor de Paris por Helena! iEl
amor de Helena por Paris! ... {No es hermoso!

CASANDRA.: (Sardénica) —iConfundes amor por adulterio!
HELENA: (Colérica) —ICretina, qué sabes ti del amor!

CASANDRA: —iOs he visto refocildndoos en el lecho, y sois
repugnantes! ... iSi eso es amor, prefiero ser estéril!

HELENA: (Irénica, mientras avanza hacia la mujer) —i{Nos has
espiado, Casandra!

CASANDRA: —(Violenta) iNo! ... iVuestros ruidos llegan

hasta nuestras alcobas: vuestra lascivia invade el
palacio de Priamo! ... iSois obscenos!

HELENA: (Deteniéndose junto a la mujer) —iBah! ... iHas visto
acaso el desnudo cuerpo del amantel... {Es obsce-
nol... {Son burdas y sucias las frases del amorl..,

iNol... IObsceno es ser virgen y negarse al cuerpo
amado!

CASANDRA.: (Con repugnancia.) —ICalla, mujer! ... iEs tu
sexo el que habla!

HELENA: (Acercdndose a Casandra, hiviente) —Me envidias,
lverdad?... ITe solazas contempldndonos dormidos,
y llena de deseos te retiras a tu lecho, y de pronto
gritas incoherencias, maldiciones y anuncias catds-
trofes, para amedrentarnos! ... IConozco tus artima-
fias, rapaza!
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CASANDRA: (Violenta) —IMe calumnias, extranjera! iMe
calumnias!

HELENA: (Imperativa) —iBaja la voz! Prfamo no ha oir con-
versaciones initiles de mujeres!

CASANDRA: (Frenética) —iNo me importa! iQué oiga Troya!
.. iEres tii quien ha traido el sitio de los aqueos!...
iPor tu adulterio se derrama sangre de virgenes, y
ancianos venerables se convierten en cémplices de
tus depravaciones... (Fuera de sf) iTroya hiede a
semen! iLas bestias paren crias bicéfalas! iNo hay
huerta, ni aldea, ni oscuro rincén que no haya sido
hollada por tus fornicaciones!

HELENA: —iExageras, pequefia! ... {Te olvidas que fui sedu-
cida por tu hermano y obligada a responder ardor
por ardor, placer por placer, cuerpo por cuerpo...
i Amo a Paris, y cientos de caddveres aqueos y tro-
yanos, me importan menos que la més leve herida
en su carne!... iNo me pidas l4stima para tus muer-
tos!... iEntiérralos y déjame en paz!... (Se retira en
direccién del mirador).

CASANDRA: (Con safia) —iEres soberbia y criminal! ... iTres
veces Troya ha sido destruida por tu culpa y atn te
burlas de nosotros!

HELENA: (Deteniéndose y enfrentdndose a la mujer) —iEs el
odio el que os corrompe y aniquila; el que amonto-
na caddveres insepultos en las costas; el que provo-
ca las pestes que os diezman!... iPero yo amo y soy
inmune a este aire envenenado que os envuelve e
intoxica! ... iMirate td, Casandra!... iNo es el tiem-
po el que pliega arrugas en tu frente, o el que vuelve
flaccidos tus labios! ... iNo! ... iEs el rencor acu-
mulado en noche y dfas de desvelo! ... iMirate! ...
iSiendo una nifia, te asemejas a una anciana! ....

CASANDRA: (Cubriéndose los ofdos con las manos) —iNo quie-
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ro ofrte! ... iMe humillas! ... I'Tu amor hace sentir-
me monstruosa y deforme ante tus ojos! ... (Se echa
sobre los escalones y Prorrumpie en sillozos comuvlsives)
—I1Qué los dioses te maldigan!

HELENA: (Después de una corta pausa; irimica) —iPobre Ca-
sandral.. . ICuinto sufres por desear sin ser desea-
dal... (Se retira, indiferente al llanto de la mujer y llega
hasta el mirador. Permanece en silencio, mivandn abs-
traida hacia el vacio. Suspira repetidas veces).

CASANDRA: (Se alza con movimientos febriles. Su rostro tiene el
impresionante aspecto de una enajenada. Con voz histé-
rica exclama) —ILa noche estd en el aire!... iRespiro
sombras!... IMe oscurezcol... iEl tiempo grita en mis
ofdos!... iCasandra!... iCasandra!... iAh!... iCrecen
las voces!... iMaldiciones de mujeres irrumpen del
silencio!... (Alarmada, Helena la escucha) iEspectros
de aves de rapifia se precipitan sobre mis ojos!...
iAyl... [Asedian mi cuerpo! ... iMe penetran!...
(Exaltdndose) 1 Troyal... IHéctor!... iPriamol... (Ate-
morizada, Helena retrocede)... iPadrel... (Los ojos
desorbitados de Casandra, brillan intensamente al ex-
clamar) 1Padre! ... IVeo su viejo cadédver sobre la
arena... desnudo!... (Helena es presa del pdnico. Ca-
sandra permanece en silencio; luego, azotada por vio-
lentas convulsiones murmura entre dientes) Paris)...
IAyl... iParisl... iDefiéndete hermano!... iRecoge
el armal... IMatal... iMatal... iMaral... iHunde la
lanza en el corazén de tu enemigo!l... iDiez... doce
hombres!... (Con creciente zozobra)... 1Se abalanzan
sobre Paris! ... (Con desaliento)... iParis pierde fuer-
zas!... 1Su sangre arde sobre mi piell... (Sibitamente,
en un alarido) iMuerte en Troyal ....

HELENA: (Angustiada, se precipita sobre Casandra y la sacude
violentamente) —ILocal... IPosesal... iSimuladoral...

iIntentas de nuevo atemorizarme!... iLos dioses no
hablan por tu bocal ....
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CASANDRA: (La ve fijamente, ciega y convulsa) iTa verss con.

HELENA:

vertirse en carrofia el cuerpo de tu amante! . . .

['Hﬂn'm'izada. Helena aparta de sf a la mujer vy hu;ie
en direccién a la salida del foro izquierdo. Implacable,

Casandra, la persigue, gritdndole) ilnfiel! ... iViuda!
.. iAdultera!... iSobre el caddver de Paris satisface-
ris nuevas fornificaciones con Deifobo!... iJubilosa
regresards a los brazos de Menelao, tu marido!

(Se detiene, acorralada e impotente; luego, desesperada
grita) —iNo! iAmo a Paris! ... iLo juro por los dio-

sesl ....

CASANDRA: (Con desprecio) —iLos dioses se burlan de no-

sotros! iPermitirdn que Troya sea desollada como
oveja; que polvo y piedra sean tnicamente lo que
nos sobreviva, para que td, Helena, goces de nuevo

himeneo en Espartal....

HELENA: —iNo! ... iAmo a Paris, y si ha de morir, has de ver

mi cuerpo junto al de tu hermano, frio y feliz, eter-
namente juntos!! ... (Después de una corta pausa; con
temor)... {No es cierto, amada Casandra! (Avanza,
con pasos lentos e inseguros hacia la mujer) {No es ese
mi destino, hermanal...

(Casandra la ve acercarse, timida y amedren:

tada, y prorrumpe en risotadas grotescas y doloro-
sas, mientras cae el TELON).

[Tomada de la revista Zarpa, noviembre, 1963, pp. 30-33]
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Monologo
S| FUERA UNA BESTIA...

Rolando Steiner

—SI FUERA una bestia la acorralaria; quebraria con safia sus
patas, con odio acumulado...

—Si fuera una bestia. Carne putrefacta. Mortal como mi

parentela muerta, mis vecinos muertos, mis enemigos muer-
tos...

—Si fuera una bestia como yo. La harfa llorar hasta morirse.
Sufrir la angustia e idiotez en que me postra al verla sofocar a
los que am. Dejarlos exdnimes. Vacios. Inméviles... Pilidos y
siniestros cachorros, dtiles solo para fertilizar la tierra...

—Si fuera una bestia. Una criatura... Perra, hiena, cerda,
pantera, loba... Desgarraria sus fauces; hendiria mis dientes en
sus 0jos y ovarios; perderfa para siempre las ganas de joderme.

—3Si fuera una bestia. Y no un dngel. Un aire. Un frio.

[Inédito, 1969]
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RUBEN DARIO
y LAS VANGUARDIAS HISPANOAMERICANAS

Maria Augusta Montealegre

LA ILACION efectiva entre vanguardistas hispanoamericanos
y Rubén Darfo (1867-1916), depende en buena medida de la
interpretacion que las teorias de vanguardia le concedieron al
fenémeno modernista. Dos puntos de vista criticos hacia la
comprension del modernismo afin persisten en nuestros discur-

sos tedricos.

El primero hace énfasis en los aspectos formales y estilisti-
cos, considerando el modernismo como una escuela nacida en
1888 con la publicacién de Azul... y llevada a su término en
1916 con la muerte de Dario. Esta escuela, segin Jorge Luis
Camacho, es interpretada como una copia mds 0 menos exito-
sa de un grupo de poetas extranjeros, especialmente franceses:
parnasianos, simbolistas y decadentes. Esta vision estética es
cuestionada por los que ven en el modernismo una tendencia
més general, cuyos origenes datan del final del siglo XIX. Mien-
tras la primera supedita el modernismo a la copia del modelo
poético francés, la segunda lo inserta en un proceso supranacio-
nal, conocido como modernidad.

Resulta obvio que José Coronel Urtecho (1906-1994) elija
entre los caminos el primero, para arremeter con su “Oda” en
contra de Darfo. No tendrfa sentido asesinar los retratos de un
precursor de la modernidad.

Por otro lado, el sepundo camino, vinculado al concepto
de crisis y de ruptura, genera la simpatia de la vanguardia chi-
lena. La admiracién de Gabriela Mistral (1889- 1957) y Pablo
Neruda (1904-1973), encabezada por la exaltacion dariana en
Vicente Huidobro (1893-1948), es ya muy notoria.
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Compartiendo con la vanguardia chilena una percepcion
de simpatia hacia Darfo, [n otea y primera vanguardia en Nica-
ragua: Salomadn De la Selva (1893-1959), con su texto funda-
cional El soldado desconocido {["”‘)cl‘)ll). De la H{.'[V;l, adernas
de haber conocido a Darfo en Nueva York, fue su secretario e
intérprete durante ese viaje, convirtiéndose desde ese momen-
to en su legatario. A De la Selva, la coyuntura le ofrece nue-
vas razones darianas, se alista como voluntario roméntico en la
Gran Guerra, en dénde la polémica entre la cultura grecolatina
y anglosajona aiin persiste bajo los conflictos entre aliadéfilos y
germandfilos. Salomén decide portar el modernismo como un
estandarte cultural durante del combate.

El modernismo como escuela decadente
en la “Oda a Rubén Dario”

José Coronel Urtecho, viviendo en California, se habia im-
puesto la misién de romper con el pasado y la tradicién segin
los manuales europeos del vanguardismo. A falta de ese pasa-
do en Nicaragua, urgido por el escdndalo que le proporcionase
alguna ruptura fundamental, arremetié contra Rubén Dario,
para retractarse afios més tarde. Darfo ya era efectivamente
intocable.

Sin embargo, con la publicacién de la “Oda a Rubén Dario”
(1927) en Nicaragua, Coronel logra lanzarse de bruces hacia la
puerta a(n abierta de un tren en marcha, que no partia preci-
samente de un andén de salida, sino que llegaba a su destino. El
vanguardismo como movimiento mundial estaba llegando a su
fin, cuando se funda en Nicaragua el autollamado Movimiento
de Vanguardia,

Debido a sus fechas de publicacién, muchos criticos se re-
servan el derecho de incluir a los miembros de éste movimiento
dentro del perfodo estudiado, sus fechas lo exceden; por ello
consideran vanguardista solamente a Coronel Urtecho, ubican-
do al resto en la posvanguardia, Otros, como Jorge Schwartz, los
indultan. Es quizds por ello que Pablo Antonio Cuadra decide
retrospectivamente, estirar las fechas de inicio del movimiento,
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con la llegada de Coronel Urtecho a Nicaragua en 1927, en

lugar de ubicarlo cuando ocurre la primera publicaci6n grupal,
en los afos 30.

Jorge Eduardo Arellano es de la opinién de que:

Al igual que Marinetti en su folleto contra D'Anunnzio ~cuya
estética emparentaba con la de Darfo—, Coronel Urtecho cues-
tiona sarcdsticamente los motivos y formas exteriores de la poesia
modemista que supervivia atin en Nicaragua. El blanco de su ata-
que no era, pues, tanto el propio Dario como el rubendarismo en
sus miméticos seguidores. Pero él tenia que responsabilizarlo de la
inundacién que habla provocado (y cita) Entonces comprendimos
la tragedia. ..

Muchas fueron la excusas para la “Oda a Rubén Dario”,
brindadas debido a la simpatia de la cual gozaba Coronel en-
tre los criticos nicaragiienses, ya que desde la “Oda” hasta su
muerte gozé6 de una hegemonfa cultural ininterrumpida. He
leido la misma excusa en Emnesto Cardenal. La verdadera ra-
z6n que conlleva a Coronel Urtecho a escribirla y més atn, al
autollamado Movimiento de Vanguardia en Nicaragua a con-
siderarla su partida de nacimiento es conocida: “Incluso —con-
tintia Arellano— la obra de Darfo le resulta antigua, ajena a la
modernidad que aspira”. Darfo es percibido por Coronel como
anti moderno. “Por mucha agua que inunde” a Nicaragua, lo
fundamental es que en el texto de Coronel, es el propio Dario
una copia (buena o mala) de franceses decadentes, lo afirma el
texto de la “Oda” al sustituir el espafiol por el francés.

La insolencia y arrogancia de esta “Oda” demuestra la in-
tencién clara de Coronel por derrocar las “torres de dios”, to-
rres que nunca colapsaron, Una misién fallida en lo que a Dario
se refiere, pues era una aspiracion irrealista; pero exitosa en la
toma del poder cultural. El personalmente lo logra por diferen-
tes medios, durante todos los gobiernos. Y el autollamado Mo-
vimiento de Vanguardia se convierte en el creador del canon
(como jueces supremos y parte sustancial).

No voy a profundizar més en la Oda a Rubén Dario, pues
ha sido repetidamente estudiada. Basta volver a sefalar que
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en ella, el derecho que Coronel cree tener de limpiarlo tod,
para la entrada triunfal de la buena literatura, esa que segiin ¢|
atin no se habfa escrito (Ella no llega aiin). Pero llegara, segiin
Coronel, con el Movimiento de Vanguardia. Hoy sabemos que
no es asf, afirma Julio Valle Castillo, que no todo naci6 con la
vanguardia. También sabemos, agregaria yo, que la vanguardia
no nacié con la “Oda a Rubén”, Darfo, de Coronel Urtecho
quien habfa leido a Salomén De la Selva y El soldado descono-
cido (1922). Su lectura es reconocida por el mismo en el libro
Conversaciones con José Coronel Urtecho de Manlio Tirado.

El modernismo como paradigma de la modernidad

En nuestros dias ya existe un consenso critico de que la
poesia modernista y vanguardista encuentra su origen en la
ruptura producida por el romanticismo y profundizada por el
simbolismo. El primer critico en reconsiderar el modernismo
ligado al concepto de crisis y ruptura es Federico de Onis, en su
prélogo a la Antologia de la poesta de la poesia espaiiola e hispano-
americana: “el modernismo es la forma hispana de la crisis universal
de las letras y del espiritu, que inicia hacia 1885 la disolucion del
siglo XIX.” Esta cita es el punto de partida para criticos que
han recorrido este mismo camino. Ella conlleva la metafora
por excelencia que define al modernismo como un movimien-
to contradictorio y multifacético que da inicio a partir de una
crisis hist6rica. Entre los adeptos de ésta tesis se encuentran Ri-
cardo Gullén, Ivan Schulman, Manuel Pedro Gonzilez y Cintio
Vitier. Segtin Camacho, es Gutierrez Girardot quien profundiza
en el proceso de secularizacién de esta crisis:

The gradual enthronements of Enlightenment ideal of the eig-
hteenth century mark the beginning of modernity. With modemity
humanity becomes the subject of attention and reveals its profound
separation from the world and nature.

El entronamiento gradual del ideal de la Ilustracién en el siglo
dieciocho marca el inicio de la modernidad. Con la modernidad la
humanidad se convierte en el sujeto de atencién y ésta revela su
profunda separacién del mundo y la naturaleza (La traduccién

es mia).
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Juan Ramén Jiménez (1881-1958) es el que insiste obse-
sivamente en la secularizaci6n modernista. Segiin Jiménez, la
pénesis del modernismo se debe ubicar en la tension entre fe y
razon en catdlicos que acepten las dos racionalidades: la de la
ciencia y la de la enciclica papal de Pio X que la condena en

1907. En palabras de Jiménez:

Protestantes, catdlicos, judios, inician un movimiento de pro-
testa algo semejante a lo que Lutero en otra época hizo cuando la
Reforma, contra Roma. Es decir, los tedlogos modemistas dicen:
“Nosotros queremos unir los dogmas, los dogmas de la Biblia, con
los descubrimientos cientificos contempordneos; queremos unir la
teologia con la ciencia moderna”.

Asimismo sabemos que Dario, siendo catélico, asimila el
esoterismo y a veces Dios se le pierde. En su poema “Lo fatal”,
1o solo se desvanece Dios, sino que todas las razones platéni-
cas que le dan origen al poema “Coloquio de los Centauros™:
Dichoso el drbol que es apenas sensitivo, y mds la piedra porque esa
ya no siente. La piedra ha perdido su carécter animista, como
afirma Camacho. Dios se ha desvanecido: Y el espanto seguro de
estar manana muertos / Y no saber a dénde vamos / ni de donde
venimos. Sin embargo, regresa con la oda “A Roosevelt” a creer
en Dios, ante un piblico protestante anglosajon: La América
espafiola que aiin reza a Jesucristo y atin habla en espafiol. Da-

rio, quien también profesa una admiracién por el avance de la
Ciencia, aspira a un sincretismo que permita conciliar su paga-
nismo con su contradictoria religiosidad.

El Dario evolutivo en Vicente Huidobro

La valoracién de Darfo por la vanguardia chilena es muy
positiva, Gabriela Mistral siempre se expresard con admiracién
a Darfo. Lo llamaba “mi Darfo” en sus escritos. Pablo Neruda
reconoce su labor de libertador de la lengua y Huidobro sirve
de puente entre ambos momentos. Oscar Galindo Villarroel
Teconoce que:

Asi la ruptura «afectivar con la poética daviana tardard en
llegar, tal vez hasta Nicanor Parra, que parodia ciertos elementos
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modemistas mds que darianos, y Enrigque Lihn en su poema-ensqy,
«Varadero de Rubén Darfos, deida erftica escrita y leida en 1947
en la Habana dwrante el centenario del poeta nicaragiiense,

Galindo Villarroel destaca que la prevanguardia chilen
asume el legado de Darfo, no en términos de ruptura, sino e
continuidad y transicién, ya que encuentran en Dario el abor.
daje de algunos de los problemas que trataré la vanguardia.

En Chile, Huidobro es considerado el puente definitivo en.
tre la vanguardia y el modernismo: “Sus primeros libros pueden
considerarse claramente un laboratorio de experimentacién, no
s6lo de un poeta que busca una voz propia, sino de alguien
que intenta proyectar los avances a los que ha llegado Rubén
Darfo..." En realidad, no es dificil imaginar a éste Dario evolu-
tivo, ya que se ha cuestionado de sobra su coherencia politica
y también su coherencia estética, hay siempre Dario para casi
todos, como el mismo lo declara: “Yo soy aquel que ayer no més
decia”. Galindo argumenta que existe un Rubén Dario posmo-
demnista y un Huidobro modernista en sus inicios y que es ahi
en déndecompartenel legado. Las citas que los comparan son
tan abundantes quepodria elaborarse una tabla de temas inicia-
dos por Darfo comparada conla etapa temprana de su discipulo
Huidobro,en dénde el primero anticipa y posibilita al otro. He
aquf algunas de las citas de Darfo que nos presenta Galindo

Villarreal:

La palabra no es en si mds que un signo, o una combinacién de
signos; mas lo contiene todo por la virtud demivivgica [...] Cons-
truir, hacer, ioh juventud) Juntos para el templo; solos para ¢l
culto, Juntos para edificar; solos para orar. Y con la constancia no
serd la menor virtud, que en ella va la invencible voluntad de crear.
[...] El don del arte es un don superior que permite entrar en lo
desconocido de antes y en lo ignorado de después, en el ambiente
del ensuefio o de la meditacién [...] El verdadero artista compren-
de todas las maneras y halla la belleza bajo todas las formas.

Cuatro argumentos que apuntan a la superconciencia, a la
poesfa como creacién, al rol demidrgico del poeta, a las identi-
dades que solo pueden ser percibidas por los poetas, esos seres
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superiores. Y que Huidobro compacta en uno solo: “Admiro a
los que perciben las relaciones més lejanas de las cosas. A los
que saben escribir versos que se resbalan como la sombra de un
péjaro en el agua y que sélo advierten los de muy buena vis-
ta”. Con la cita de Huidobro parecemos haber presenciado una
transicién entre estos momentos y se acorta la distancia. El eco
de “torres de Dios” resuena en el poeta como pequefio Dios.

Asimismo, Dario afirma que “no hay escuelas; hay poetas”.
Mientras Huidobro convertido en su discipulo declara: “Para
mf no hay escuelas, sino poetas, Los grandes poetas quedan fue-
ra de toda escuela y dentro de toda época. Las escuelas pasan
y mueren. Los grandes poetas no mueren nunca”, Y si Dario
afirma que “el clisé verbal es dafioso porque encierra en si el
clisé mental, y, juntos, perpetian la anquilosis, la inmovilidad",
Huidobro declara: “Odio la rutina, el cliché y lo retérica”, dice
en 1914 en su polémico “Yo" de Pasando y pasando.

Su entusiasmo se puede concluir en el subrayado que hace
Huidobro de la capacidad de evolucién de Darfo. De esta ma-
nera intuye en Darfo una voluntad de hacer avanzar el moder-
nismo en nuevas direcciones y, en este sentido, encuentra en
su maestro la fuerza para continuar consus propias bisquedas.
Sin embargo, aiin habiendo encontrado estas bisquedas, ya en
pleno creacionismo, su admiracién por Dario supervive.

Las razones darianas en El soldado desconocido

En el prefacio de El soldado desconocido y otros poemas (2005)
en una edicién del Fondo de Cultura Econdmica, Angel Flores
destaca dos motivos que lo hacen un libro singular: “su deri-
vacién de la poesfa norteamericana en los momentos en que
la poesia francesa seguia ejerciendo su influjo en los poetas de
nuevo y viejo cufio; y su temdtica: la experiencia en las trin-
cheras durante la Primera Guerra Mundial”, Yo agregarfa otro
motivo que es atin mas complejo: se trata de un libro de ruptura
vanguardista que no solamente es heredero del modernismo
dariano sino que lo difunde y a veces lo afiora con esperanza,

La clave para un andlisis que concilia la ruptura vanguar-
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dista y la iconoclasia modernista que sefiala Zepeda-Henriguez,
ocurrida simultdneamente en el libro El soldado descomocido de
Salomén De la Selva, se encuentra en contextualizarlo no stlo
como producto de la Primera Guerra Mundial y su frente en
la trinchera (se trata de un diario poético de campaifia), sin®
también como producto de la batalla cultural que se llevaba
a cabo durante esta guerra. Emilio Quintana se refiere a esta
batalla como verdadera “Krieg der Geister” o guerra espiritual
(la traduccién es mfa). Esto es debido al hecho de que autores
(zermanéfilos) estuvieron inmersos en la liquidacién del mo-
dernismo.

Quintana apunta al hecho de que con el estallido de la Gran
Guerra, la polémica cultural latinos/anglosajones va a seguir la-
tiendo bajo la divisién aliadéfilos/germandfilos”. La respuesta
hispanoamericana y de nacionalidades de cultura latina (fran-
ceses) podriamos resumirla en lo que Quintana llama: "una
reivindicacién tardia de la funcién social del modernismo”. Es
decir, una respuesta aliada que reivindica el casticismo y el mo-
dernismo como la cultura del idealismo y la naturaleza. Si los
espafioles encuentran su mito en Cervantes con el mito de Don
Quijote, este mito es también acogido por franceses. Un ejem-
plo de ello es la investigacién realizada en el Centre d' Etudes
Franco-Hispaniques de I' Université de Paris (1916), titulado
“Don Quichotte 4 Paris et dans les tranchées’, Don Quijote va
a Paris y danza en las trincheras (la traduccién es mfa). Una
de las preguntas citadas por Quintana en esta investigacidn es:
“L Héro espagnol est-il aussi, en quelque sorte, un Chevalier
frangais!” / {De qué forma el héroe espafiol es paralelamente
un caballero francés! Y la respuesta mis acertada para reflejar
esta batalla espiritual es: "Don Quichotte est le plus grand des
poilus” / Don Quijote representa el més grande de los comba-
tientes (la traduccién es mia). Asf es cémo Espaiia queda unida
a Francia.

Encontramos otros ejemplos en la respuesta de Francis Ja-
mes en Quijote combatiente contra el infierno de subterrdneo
de las trincheras alemanas. Es de nuevo el espiritu de Rodé o
el regreso de su Ariel idealista e espiritual si se contrasta con
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el esplritu materialista anglosajén. Esta vez también el mundo
anglosajon construird sus propios mitos idealistas, las variacio-
nes del Caballero en la trinchera, como el mito de Juana de
Arco para los franceses o el mito de los Angeles de Mons o el
de San Jorge salvando a los arqueros para los ingleses. El nuevo
anglosajén materialista se ha desplazado. Esta vez son los ger-
mandfilos que representan el progreso y la modernidad tanto
militarmente como culturalmente con la méquina (futurismo).

La nacionalizacién casticista del sistema poético del moder-
nismo resulta una empresa necesaria en el Ambito iberoame-
ricano como respuesta cultural. El modernismo trae consigo
una crisis de identidad nacional en Espafia, moviendo el centro
cultural hispano de la metrépoli a las Américas. En este sentido
la revista Cervantes es una pieza central en la apropiacién de
esta empresa de guerra (1916-1920).Es pertinente sefialar que
el modernismo, ademés de ser el movimiento mas importante
de ruptura y/o renovacién de la lengua espafiola desde el re-
nacimiento, es en otro sentido mds radical, un acontecimiento
inédito: es la primera vez en la historia que la literatura posco-
lonial se apodera del terreno literario de las antiguas metrépolis
europeas. Alejandro Mejias-Lépez explica este fendmeno en su
libro The inverted conquest. The Myth of Modernity and the Tran-
satlantic Onset of Modernism, en espafiol: La conquista invertida.
El mito de la modernidad y el viaje transatldntico del modemnismo
(la traduccién es mfa).

Regresando a Salomén De la Selva, recuérdese que habia
sufrido en carne propia el conflicto latino-anglosajén, no sola-
mente por su arielismo intelectual, sino por dos acontecimien-
tos que marcan su vida: la intervencién norteamericana en
su pais de origen, Nicaragua; y su traslado a Estados Unidos,
dénde vive como inmigrante los problemas propios del choque
cultural entre su latinidad y lo anglosajén. Salomén llega a esta
guerra con la dualidad exacerbada. Me aventurarfa a sospechar
que debido a esta dualidad regresa a los motivos griegos. El
modernismo lo confirma como grecolatino.

De la Selva es de forma natural y definitiva, el més grande
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soldado del ejercito dariano. Zepeda-Enriquez demuestra que
su iconoclasia es modernista. Y es que aun habiendo logrado
la ruptura estética por necesidad, porque: “estas cosas no hay
como contarlas”, asi lo describe en su poema, “ya me curé de
la literatura” (la literatura es la estética modernista més no lo
que representa).Por ello la iconoclasia de vanguardia, la ma-
quina, la velocidad, las armas y el acero no caben dentro de su
posicién cultural. Con Darfo la hispanidad se vuelve moderna,
Salomén De la Selva tiene que demostrar la defensa de esta
modernidad por medio del espiritu, la religién y la naturaleza.

Podriamos afirmar que la ruptura de De la Selva es una
ruptura con esperanza. La esperanza de que se restablezca el
ideal de la belleza que significan la paz, una paz antagénica a la
guerra. La figura de esperanza en ese retorno es el sol. Un sol
dariano como discurso simbélico cultural. No hay que olvidar
el papel que jugé Francia en la nacionalizacién del modernis-
mo: “En Flandes se ha puesto el sol”, termina afirmando De la
Selva, en su diario poético de combate.

A manera de conclusién

Pudimos ofrecer un marco tedrico que contemple la conti-
nuacién o la ruptura de José Coronel Urtecho, Vicente Huido-
bro y Salomén De la Selva. Con respecto al primero, habiendo
sido educado, igual que Vicente Huidobro en el modernismo de
Darfo, éste toma el camino de la primera interpretacién del mo-
dernismo, en dénde la copia francesa (buena o mala) de Rubén
Dario, finalmente muere e intenta una ruptura. Mientras que
en Huidobro Dario no solamente surge como paradigma de la
modernidad, sino que percibe a un Darfo evolutivo. Asimismo
es el caso de Salomén De la Selva, quien no solamente inter-
preta a Darfo bajo paradigma de la modernidad, sino que seguir
siendo dariano, como voluntario roméntico, ante la realidad
de guerra, era portar una bandera cultural dentro la ruptura
estética. Y no solamente una bandera cultural; es una bandera
también de independencia colonial.

Dentro de la admiracién o el rechazo de Dario por parte de
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los vanguardistas, no puede pasar inadvertida la influencia real
que Darfo dejé en el imaginario construido en sus obras, La oda
de Coronel estd plagada de stmbolos darianos. Asimismo Salo-
mén De la Selva, adn habiendo logrado la ruptura con la esté-
tica modernista, en Darfo siguen presente, como continuidad
cultural dentro de una ruptura estética, Salomén contempla la
guerra con afioranza a una época que fue mejor, la paz como
condicién permisiva del ideal de belleza perdido.

Huidobrq proclama matar a todos los cisnes y atin nos ocu-
pa la pregunta si en verdad los ha matado a todos. Lejos de la
transicidn, ya instalado en su creacionismo declara: “Estos se-
fiores que se creen representar la Espafia moderna han tomado
la moda de referirse de Rubén Darfo, como si en castellano des-
de Géngora hasta nosotros hubiera otro poeta fuera de Rubén
Dario". Una respuesta que acaricia de otro tema mds extenso,
el modernismo hispano como simbolo emancipador.

Podriamos seguir utilizando estos marcos teéricos de conti-
nuacidn y/o ruptura, hasta nuestros dias. Aunque en Nicaragua,
la tierra de Darfo, si existiese hoy un poeta que quisiera, como
Coronel Urtecho y su oda, emprender en contra de Rubén y
dar saltos inditiles en busca de algin tren fantasma que lo lleve
a la notoriedad, ya no podrfa tomarse en serio;se avistarfa como
un loco, como los locos que a veces deambulan por las calles,
aunque éste fuese hijo de nuestra querida Mariana Sansén.

Mis alld de Nicaragua, podriamos afirmar (al estilo huido-
briano y saloménico), que en una regién como Latinoamérica
—en donde se han experimentado colonizaciones, intervencio-
nes, dictaduras, guerras, teologfas de liberacién, revoluciones,
movimientos sociales, maras, narcotrifico, migraciones masi-
vas, nuevas izquierdas y ademés todo tipo de desastres natu-
rales, como terremotos, inundaciones, erupciones volcdnicas,
deslaves, etcétera— lo tinico que adn parece afirmarse como
insuperable, al igual que el hambre, sigue siendo Rubén Darfo.
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José Coronel Urtecho en el rio San Juan | 1976)
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JOSE CORONEL URTECHO.

“pEQUENA BIOGRAFIA DE MI MUJER"
Una biografia / autobiografia poética
en una nueva cancion de amor!

Gloriantonia Henriguey

Aplicando la fenomenologia poética de Gaston Ba-
chelard y la propuesta hermenéutica de Paul Ricceur, la
autora sugiere e invita al lector a reconocer en [a “Pe-
quefia biografia de mi mujer”, de José Coronel Urtecho,
un homenaje del autor a su esposa Maria Kautz, en el
cual —mediante la enumeracién de hechos, virtudes,
cualidades y actividad vital de la mujer amada—, se
infiere, por extensién, la del marido y poeta junto a ella.
La sinergia de dicha experiencia conduce a una forma
literaria original: la de una biografia dentro de otra bio-
grafa, plasmada poéticamente en un canto de amor.

e L L L L L R T T T T T T T T T,

SI LA poesia surge en la conciencia como un producto del ser
captado en su circunstancia, si en ella se manifiestan fuerzas
que no pasan por los circuitos de un saber preciso o indispen-
sable o si es, para decirlo con palabras del poeta francés Pierre-
Jean Jouve, “un alma inaugurando una forma”,! aceptemos que
el lector no debe tomarla como un objeto 0 como una expre-

I Leida en sesién ordinaria del CRICCAL, (Centre de Recherche
Interuniversitaires sur les Champs Culturels en Amérique Latine)
Universidad de La Sorbonne Nouvelle- Parfs III, 7/11/2008.

1 Pierre-Jean Jouve, En Miroir, Mercure de France, p.11, citado por
G. Bachelard en su Introduccién a La Poérica del espacio, Fondo de
Cultura Econémica, México 2002, p.13
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sién exterior, sino asociar “el acto de la conclencia creadora, es
decir, la del poeta, con el producto mas fugaz de la conciencia
que es la imagen poética™., Aparece claro, entonces, que para
sentir y amar la obra poética necesitamos participar de su luz
interior. En ese registro, Gastén Bachelard a quien seguimos en
esta lectura de la Pequeria biografia de mi mujer!, dentro de su
bisqueda de interpretacién fenomenolégica del mensaje poéti-
co, opina que “en la poesfa debe reconocerse un compromiso
del alma™. La lectura de un poema, subraya, debe sensibilizar
la duplicacién de dos movimientos: el del espiritu y el del alma;
movimientos que él llama de “resonancia” y de “repercusién™.
En la “resonancia” ofmos el poema, en la “repercusién” lo hace-
mos nuestro, nos lo apropiamos. “Apropiacién” que se realiza,
como sefiala Paul Ricoeur, gracias al “distanciamiento™, porque
entonces su lectura deja de presentar caracteres de afinidad
afectiva con la intencién del autor. La “repercusién”, volvemos
a Bachelard, opera un cambio del ser, pareciera que el ser del
poeta se convirtiera en nuestro propio ser. “La exuberancia y
la profundidad del poema son fenémenos de esa duplicacion:
resonancia/repercusién, subraya™, Si al leerlo, alcanzamos ese

3 . Bachelard, ibid. p. 12. *Y la imagen poética”, dice més adelante,
“es una emergencia del lenguaje, estd siempre un poco por encima
del lenguaje significante”, p. 18.

4 ]. Coronel Urtecho, “Pequefia biograffa de mi mujer”, en Pol-la

D' Ananta Katanta Paranta, Edit. Nueva Nicaragua, Managua 1993,

356 pp. Las citas del poema estudiado y las de los sonetos incluidos

en el corpus de este estudio provienen de dicha edicién.

Bachelard, La Poética del espacio, op.cit. p. 12

Ibid p. 14

Y continda: "La apropiacién es todo lo contrario de la contem-

poraneidad y de la congenialidad, es comprensién a través de la

distancia, comprensién a distancia, Més importante es el hecho de

que la aproplacidn tiene como interlocutor lo que Gadamer llama

«¢l eso del textos y que yo denomino «el mundo de la obras. En:

P. Ricoeur, Del texto a la accidn. Ensayos de hermendutica [I, Fondo

de Cultura Econdmica, Cap. [I: Hacia un nuevo concepto de inter-

pretacin, México 2002, p. 109.

B Bachelard, G. Y antes ha dicho: “La muldplicidad de las reso-
nancias sale entonces de la unidad de ser de la repercusién. Mis

=1 O W
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doble movimiento de ir y venir "hacia las exuberancias del espf.
ritu y hacia las profundidades del alma™ podemos suponer que
hemos entrado en comunién con el poeta y abrazado el pro-
ducto de su creacion. Asf, de lo que nos apropiamos, prosigue
Ricoeur, “es de una propuesta de mundo; y ésta no se encuen-
tra detrds del texto, como ocurrirfa con una intencién oculta,
sino ante él, como algo que la obra manifiesta en su amplitud,
descubre, revela™?, termina diciendo.

Siguiendo la interpretacién bachelardiana de asociaci6n de
imégenes, segin los principios de las cosmogonfas intuitivas,
en el dominio de los cuatro elementos de la materia: tierra,
agua, fuego y aire, coincidimos en que dicha asociacién pue-
de resultar insuficiente para una metafisica de la imaginacion,
pues “el sentido de la tran-subjetividad del mensaje poético es
esencialmente variable.”"’; por consiguiente, ninguna lectura
de poesfa puede ser definitiva ni absoluta. Para evitar tal insu-
ficiencia conviene realizar una exploracién abierta y miltiple.
En la Pequeria biografia de mi mujer, tras reconocer la presencia
fenomenolégica de tres de estos cuatro elementos, seméntica y
formalmente confundidos, descubrimos que el procedimiento
de construccién del poema mediante la enumeracién de datos,
rasgos personales, hechos y lugares, elegido por su autor, facilita
la apertura, a que antes nos hemos referido.

El poema se abre con la puesta en valor de un detalle fisico
personal: “Mi mujer era roja como una leona”, tinico momen-
to en que el poeta va a referirse a ella desde el exterior. Nos
recuerda el primer verso del poema de André Breton “Ma fe-
mme” ou “L'Union Libre""? tan denso en metéforas e imdgenes

simplemente dicho, tocamos aquf una impresién bien conocida de
todo lector apasionado de poemas: el poema nos capta enteros”.

Op.cit., p. 14.

9  Ibid., p.14

10 Ricoeur, P, Op.cit., p. 110,

11 Bachelard, G. Y puntualiza: “No es, como el concepto, constituti-
va.” Ibid., p.10

12 En 1931, la revista Révolution surréaliste lanzé una encuesta sobre el
tema del amor: Quelles sortes d'espoir mettez-vous dans I'amour?
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poéticas referidas a la naturaleza fisica de la mujer amada. “Ma
ferame A la chevelure de feu de boisfaux pensées d'éclairs de
chaleur”. Marfa, la de la Pequefia biografta, es pelirroja y por
asociacién a la melena de la leona, no sélo sus cabellos sino
toda ella deviene roja. Rojo es el punto donde culmina la paleta
de la alquimia. Rojo es el color de la transubstanciacién. Roja
es la llama que brota del fuego sensual. “Yo te proyecto desnu-
da por dentro como paloma / leona interior a la tierra..." habia
dicho en uno de sus poemas eréticos". Luego, pasa a la descrip-
cion de la silueta, del rostro, de la mirada, y la percepcién de los
sentidos incluye su eleccién intima y afectiva.

nadie como ella —una muchacha de pantalones— (...)
Una alemana pelirroja con un soberbio cuerpo de

[colegiala atleta (...)
Parecida a la estatua de la muchacha griega que lanza el disco
o la jabalina. Con su cara pecosa de leona o gata
y una mirada verde de reflejos dorados.

Porque sélo a él, le estuvo dado reconocerla, elegirla en el
instante preciso y saber cdmo era. Privilegio que enseguida re-
vindica: “Sélo yo la miraba exactamente cémo era”. Los otros
no tuvieron ojos para descubrirla en su individualidad; tal vez
por aquello de que lo esencial es invisible a los ojos. “Su mensa-
je no lo descifraron los barbilindos extasiados”, la luz del fuego
que les permitirfa verla les estuvo vedada. El, en cambio, no
solo lo anuncia, lo reitera, porque "no todo el mundo puede, en
el momento dado reconocer a su mujer y casarse con ella”. La
vida de Marfa, su Maruca, cobra mayor dimensién existencial
cuando con él la comparte. En su hacienda de los Chiles, en
las fronteras entre Nicaragua y Costa Rica, en los viajes por
Alemania, de donde proviene la familia de Marfa, durante sus

({Qué tipo de esperanzas cifra usted en el amor!) La respuesta de
André Breton fue este largo poema del que citamos su primer ver-
50,

13 El poema se trula: “Hipéresis de tu cuerpo” Seccién V1 “Cometa
de Ramos tristes” en Pol-la D'Ananta Katanta Paranta, Op. Cit.,
p.189
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estancias en Espafia, en la lectura de novelas policfacas, “pasa-
tiempo preferido de mi sefiora”, en sus largos afios en compafifa
de libros y autores', en las travesuras diarias de sus hijos “su-
bidos a los 4drboles o chapoteando en las aguas dulces del rfo”
como lo anticipa en uno de sus Sonetos de uso doméstico™: “ella
en los juegos de sus nifios juega / y las medidas de mis dichas
tasa”; pues las reservas de la sensualidad y el erotismo de los
sonetos en la biograffa “se concilian serenos con la vida del ho-
gar y con una contemplacién beatffica de la vida campesina”*®
ayudados, quizas, por el paso del tiempo.

Marfa, ademis, es madre y maestra. A sus hijos les ha in-
culcado el amor a la tierra, e igualmente a reconocer los dones
y la abundancia de la naturaleza. Les ensefiaba a amar la tierra,
y a trabajarla como ella. / A ser como ella y a vivir como ella... La
vida para ella gira en torno a la tierra en donde ha escogido
vivir. “Mi mujer no comprende su vida si no es para esta tierra.
Es como si pensara que ella misma es la tierra en que ella y yo
vivimos”. El lugar predominante de este elemento a lo largo del
poema explica esa relacién vital de armonta e identificacién. La
tierra representa el orden césmico. “Mi mujer vive por amor a
la tierra”. Ligada a la tierra como la diosa madre en su funcién
productora y reproductora. Sola te quiero, sola tierra y cielo /
sé tii mi cuerpo sélido en mi cuerpo reclama en uno de sus mas
logrados poemas eréticos'’. La tierra, por extensi6n, es monta-

14 Aunque en la Pequefia biografia s6lo menciona a Shakespeare, Dos-
toiewski y El Quijote. Los biégrafos y estudiosos de su obra recono-
cen su condicién de lector y amador de obras y autores innumera-
bles, muchos de ellos evidentes en la diversidad de su produccién
literaria: narrativa, historia, articulos politicos, teatro, ensayo y
poesia.

15 “Mater amabilis” es el titulo de este soneto de la seccién V “Sone-
tos de uso doméstico”, de su poemario, mencionado, p. 163.

16 Anota José Miguel Oviedo en un estudio sobre “Las miiltiples vo-
ces de José Coronel”. En AA.VV., Homenaje a José Coronel Urtecho
al cumplir los 70 aiios de edad, Edit. Universitaria, UNAN, Leén
(Nicaragua) 1976, p. 223.

17 El poema se titula “Lo dicho, dicho”, figura en la seccién VI “Co-
menta de ramos tristes” de su poemario, p. 192,
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fia, océano, lago, rfo, “porque uno somos y corremos rio”; ahf,
en las orillas de la selva virgen, en las mérgenes del San Juan,
donde ella decidi6 fijar su residencia y hacer la vida a su lado,
a pesar de no pocos escollos:

Mi mujer, sin embargo, tiene fe en esta tierra

la tiene desde nifa en estas selvas y bajuras donde corre

el San Juan conectando al Gran Lago de Nicaragua

y al de Managua y casi-casi al Golfo de Fonseca con el Atlantico.

La presencia de este otro elemento recorre, en alternancia
de momentos y lugares, buena parte del texto y de la vida de
la pareja enlazada al curso de los rios. A pocos pasos de su ha-
cienda, en San Francisco del Rio, compartieron las caricias y la
sensualidad femenina de las aguas, “Una luna de miel en el rio
Melchora”. M4s adelante, vuelve en el tiempo y en el recuerdo
a un espacio distinto dentro del mismo elemento: “Viendo el
Guadalquivir mi mujer recordaba al San Juan”, siempre frente
a un rfo. En las mérgenes de ese rio, ella ha asentado “las rai-
ces de su existencia”, corroboradas y prolongadas en “la quinta
generacién de su familia de pioneros”. En medio de ese fluir,
entre las fuerzas del agua y de la tierra, han levantado su casa,
“hecha por ella”, han construido un hogar. Aqui, el poeta re-
crea las preocupaciones cotidianas, el quehacer diario y conti-
nuo de su mujer, poniendo de relieve el trabajo, la fortaleza, la
constancia. “Trabaja tanto en su casa de la ciudad como en la
casa de su hacienda”.

Marfa es costurera, comadrona, vendedora, insigne cocine-
ra. “iHay que ver una mesa puesta por ella!”, Es también mé-
dica natural, maestra, madre, madrina, esposa, amiga generosa,
consejera participe de su escritura. “No te olvides del Tule”, le
sugiere mientras escribe el poema. Junto a las “tareas femeni-
nas”, realiza otras vistas tradicionalmente como oficios mascu-
linos; lo rastreamos a lo largo de la biograffa. Marfa es artesana,
mecénica, marinera, motorista, carpintera de artesén, carpinte-
ra de banco, carpintera de rivera, maderera, tractorista, jinete,
albaiiil. Oficios y ocupaciones que practicaba desde muy joven,
aun antes de conocer a su marido. “Cuantos han trabajado con
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ella, cuantos la han visto en su trabajo, nunca la han olvidado.
Cuentan de ella y no acaban”. Esta mujer, emprendedora e in-
fatigable, sabe ordefiar, montar, cazar, pescar, derribar, socolar,
chapodar, destroncar y limpiar potreros, pastorear el ganado,
sembrar, recolectar, construir graneros y casas, excavar pozos,
hacer calles y caminos, zanjas y cercas, botes y canoas, reparar
motores, conducir camiones, nivelar terrenos, manejar negocios
con tenderos y tratantes en ganado e incluso con usureros.

En otras palabras, “conoce los mil asuntos de la vida en el
campo” y los ejercita libre de las interferencias entre tradicién
y modernidad. No hay escisién en la contextura de esta mujer
extraordinariamente femenina. “Con la misma maestria que
una cuchara de albaiiilerfa o el motor de la luz y su méquina de
coser maneja la cuchara”. Trabaja donde sea y lo hace siempre
con alegrfa. “Mi mujer en Europa nunca ha sido extranjera”.
Se siente bien en Sevilla como en Chichigalpa, en Madrid o en
Alcal4 de Guadaira, en Coria del Rio, en Nueva York o en San
Francisco del Rio, en la ciudad como en el campo. Adonde esté
o por donde vaya, “ella trabaja siempre con amor, porque sélo
trabaja por amor. / Es decir, su trabajo es un acto de amor".
En ella cultura y naturaleza se confunden. “iQué bien llevas
tu rango de sefiora / junto con tus oficios de vaquera!”. Marfa
retine los atributos de la cultura y los de la naturaleza, como en
los mitos y cosmogonfas universales, es simbolo de fecundidad
¥y equilibrio, madre de seis hijos, cazadora, “diosa campestre,
Diana y Ceres”, cuyas hazafias el marido que se dedica a los
menesteres de la poesfa, canta luego en versos."

18  Nos referimos a este soneto titulado “La cazadora”: “Mi sefiora tan
luego se levanta / va a cazar un venado matutino, / sin miedo a los
colmillos del zalno, / ni al mortal topetazo de la danta. Entra con
ojo alerta y firme planta/ en la espesura donde no hay camino, / y
de los matorrales, repentino, / salta un venado que su paso espanta,
Ella rdpida apresta su escopeta, / veloz le apunta, le dispara y mata/
y después el marido, que es poeta, fcuando regresa la mujer que
adora, / en un soneto cldsico relata/ la bella hazafia de la cazado-
ra”,
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La exploracion de la vida cotidiana se da en la experiencia
individual y la descripeion sencilla se convierte, quizas sin é|
habérselo propuesto, en la biograffa poética de una pareja sin.
gular: la de Marfa y José. En la vida de la esposa est4 implicita [a
del marido que contempla y disfruta del milagro diario de esta
mujer llamada Marfa Kautz. En la transparencia de los hechos
descritos subyacen la imaginacién y la intuicion poéticas del
hogar, la casa como universo, con la seguridad que le otorga
justamente la simplicidad verbal.

Aunque, a veces, se asome una percepcién bucélica e idili-
ca, la combinacién de movimientos a donde convergen la sen-
cillez de la vida doméstica y la profundidad del amor ilumina el
poema y lo convierte en un texto fundacional, cuyos arraigos
en la naturaleza lo vinculan con la historia y con el mito, bajo
un lirismo épico de paraiso perdido. Constelaciones simbdlicas,
asociaciones semdnticas: Vida/amor, Vida/trabajo, Vida/crea-
cién. Conjuncién de elementos en los que progresivamente este
universo se consolida y se completa. Fuego, agua, subsumidos
a la Tierra por el poder que Marfa le asigna a esta materia,
de la cual surge una constelacién mayor: Mujer/Casa/Tierra,
que conforma su propia existencia, y, por ende la del poeta.
Nos recuerda al Neruda de “Residencia en la Tierra” cuando le
canta a la Tierra como si fuese una mujer'?, o la sorpresa de la
espafiola Carmen Conde.

“Es la primera vez, que yo sepa, que un poeta canta a su
mujer con calidades de Continente; mejor dicho como se canta
a la naturaleza™. Y es que la fusién entre la geografia —"de
la zona del antiguo Bolsén de los Guatusos, en la faja situada
entre los llanos de Rio Frio y de Medio Queso”, donde se en-
cuentra su finca Las Brisas— y la experiencia vital de Maria ha
permeado la arquitectura del texto,

19 Véase, por ejemplo, su poema “Angela addnica” en este mismo
libro,

20 Conde, C.: “El canto més hermoso del mundo en que vivimos a
una mujer”, La Prensa Literaria = Suplemento cultural del diario La
Prensa, Managua, 27 de junio de 1965, p. 6.

Ezcaneado con CamScanner



Critica literaria 133

La ternura fundacional firma aquf un pacto de alianza entre
lo cotidiano y lo trascendental, "Cuando le daba de mamar a
sus gemelos parecfa la loba de Rémulo y Remo”, y desencadena
una inversién simbélica: la desmitificacién de oficios y funcio-
nes. “Todos sus hijos la admiraban y aspiraban a ser como ella”.
El paradigma de accién y construccién comiinmente asociado
al arquetipo de la imagen paterna, en esta familia, en muchaos
sentidos, lo ocupa la madre, lo cual el padre-poeta celebra,
consiguiendo de esa forma enaltecerlo y desmitificarlo y asimis-
mo plantearnos una de las reflexiones claves de la historia de
la cultura como de la psicologia, en su totalidad, “la de saber
no sélo cémo se entra en el Edipo sino como se sale de él™'.
El centro y eje de la vida de hijos y marido es ella. “Contigo el
mundo entero es nuestra casa”. El marido/poeta, aparece como
el espectador feliz, el artifice de un largo canto biogrifico en
cuyos versos la historia de Marfa cobra mayor vida para, una
vez mds con ese cardcter distintivo de su obra, tomar distancia
de los hechos consiguiendo asf ser al mismo tiempo observador
y participe.

En una nota bibliogréfica del epflogo a la peniiltima edicién
de la Poesia reunida de José Coronel, el también poeta nicara-
gliense, Luis Rocha, sefiala; “Marfa Kautz murié en 1990 y con
ella buena parte del poeta, su musa, su mujer"”. El hombre,
inevitablemente, después de su muerte se irfa apagando, pero la
figura de Marfa, reconstruida en este texto extraordinario, tras-
ciende temporalidad y espacio. Apenas publicado, otro poeta,
el belga Fernando Verhesen, afirmé:

21 Ensu libro de ensayos de hermenéutica El conflicto de las interpreta-
ciones, (Fondo de Cultura Econdmica, México 2003, p. 4211-447),
Paul Ricoeur aborda en la parte V, capitulo V "La paternidad:
del fantasma al simbolo” la figura del padre en una economia del
deseo y se plantea tanto la construccidn como la destruccidn del
Edipo, lo que nos parecerfa interesante reconsiderar en la Pequena
biografia, en un andlisis futuro mds profundo, a través de la voz del
poeta,

22 Nota bibliografica de Luis Rocha Urtecho incluida en la edicion
citada de Pol-la D'Ananta Katanta Pavanta, p. 351,

Ezcaneado con CamScanner



Acahucilinga

Cimozeo pocos poemas como Pequenia biograffa de mi mujer
Toda la memildad de la vida, toda su simple y maravillosa grandeza
e vennen en este texto tiernamente estremecedor, donde el amor
canta como wna dulee lama iluminando el dinico y maltiple hogar

del corazon y del alma.”?

La forma del poema pudo antojérsele a José Coronel clésica
o renacentista, como en los Sonetos domésticos, en cambio, opta
por las metdforas de descripcién, larga enumeracién y acumula-
cién de datos, cercanas al exteriorismo. Reconocemos las huellas
de la poesfa norteamericana, favorable al cardcter del poema;
es decir, el juego de actos de pensamiento més que el de pa-
labras, como hubiese podido serlo dentro del escenario tardio
de la vanguardia nicaragiiense. La primera opcién le conven-
drfa mejor a este homenaje a la mujer amada, cuyos tiempos
de vida se confunden en la figura perdurable de la muchacha
fresca de los veinte afios y la madurez de la esposa con quien a
la fecha de la redaccién del poema (1963), ha compartido casi
tres décadas. José Coronel tiene entonces 56 afios. La eleccién
de la forma poética seria la respuesta oportuna a su identifica-
cién con esta mujer moderna y primitiva, sobria y exuberante,
discreta y rebelde, cuya estatura queda plasmada con mayor

intensidad al final del texto:

Dicen que no hay otra mujer como ella
Una mujer extraordinaria

Una mujer como inventada por un poeta
Una mujer casada con un poeta

Una mujer por eso mismo verdadera
Una mujer verdadera mujer

Una mujer sencillamente

Una mujer....

Para cerrar la biograffa de su mujer, le va a pedir prestado
a Paul Claudel el acento mistico de su poema a la Madre de
Dios, “La Vierge & midi".** “Parce que vous &tes I3 pour toujo-

23 F. Verhesen, “Unidad en la diversidad"en Homenaje a José Coronel
Untecho, Ediciones de la UNAN, Leén Nicaragua, 1976, p. 31-36.
24 “La Virgen al mediodfa”, poema escrito en 1914, en el momento

Ezcaneado con CamScanner



Critica literaria 135

urs, / simplement parce que vous étes Marie, simplement parce
que vous existez, / Mére de Jests Christ, soyez remerciée”. Esta
forma de concluir nos remite, por otra parte, a su brevisima
“Cancién de amor para el otofio”, escrita en la madurez:

Basta que estés, que seas

Que te pueda llamar, que te llames Marla
Para saber quién soy y conocer quién eres
Para saberme tuyo y conocerte mia.

Mi mujer entre todas las mujeres.

{Cémo no recurrir a estas imdgenes si él mismo nos lo deja
entender! “Si no me hubiera casado con la Marfa, probable-
mente me hubiera muerto, no de una enfermedad sino de des-
vitalizacién fisica”. Cuando ella fallece él se confiesa desam-
parado, muerto en vida, “la imagen de la vida, el simbolo de la
vida, la encarnacién de la vida para mi era ella™. Con razén,
Pablo Antonio Cuadra, su insigne compafiero de generacién,
dird que la Pequefia biografia “era una experiencia Gnica porque
también fue Gnica Marfa Kautz”, y agrega: “el poema no es la
consabida galanterfa del poeta que pone su lente poética sobre
las virtudes de la amada: es una biografia™®. Biografia que de-
bfa inscribirse, sin dificultad, en la tradicién de los cantos a la
mujer amada, desde un libro fundador como el Cantar de los
cantares, pasando por algunos clésicos como Petrarca o el Dan-
te, al de otros contemporéneos, el del francés, Luis Aragén, por
ejemplo.

En la obra y en la vida de muchos poetas ha existido una
figura tutelar con nombre de mujer: Laura, Beatriz, Elsa. A Ma-

en que se esperaba el final de la batalla de la Marne. Traducido
al espafiol por el propio José Coronel e incluido en la seccién IV
“Traducciones”.

25 Incluida en la seccién 111 “Odas y Canclones",

26 Rocha, Luis: Epflogo al “Prélogo conversado” en la edicién citada
de Pol-la D' Ananta Katanta Paranta, p. 58-59.

17 Ibidem.

28 P.A. Cuadra, “José Coronel y la biograffa de su mujer”, Bolsa cultu-
ral del semanario Bolsa de Noticias, Managua, 05-03-2000, p. 2.
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rfa le corresponderfa, al menos en la literatura nicaragiiense, un
lugar semejante. Valga, para sopesar la estatura de esta cancién
de amor, este pasaje cumbre, un instante poético paradigmatico
referido a la dicha nupcial, a cuya fuerza mégica ningtn lector
puede sustraerse:

Y yo compuse entonces una cancién de amor que se titula Luna

de Palo®

Y cada dia componia una cancién de amor pero no la escribia
Porque amor es entonces amor y nada mds que amor

Amor es solamente amor y diariamente amor

Amor es diariamente una cancién de amor que siempre

Engendra otra cancién de amor
Amor es otra vez la primera pareja y el Nuevo Paraiso del primer

hombre
Y de la primera mujer.

Lo femenino siendo fuertemente terrestre registra las llama-
das del mundo celeste. iCuéntas veces se ha visto a una mujer,
como la hierédula a Enkidu, en la epopeya de Gilgamesh, con-
ducir al hombre a lo trascendental, llevarlo a su dimensién di-
vina! La literatura est4 llena de ejemplos. Al mejicano, Amado
Nervo, para citar uno mas préximo a nosotros, le pertenece este
verso como una sentencia: “La mujer sabe siempre el secreto de
Dios™. iCoronel, de la mano de Marfa, llegar4 a esa trascen-
dencia? Los criticos lo infieren apenas publicado el poema. “En
él se retine la poesfa amatoria, la hogarenia, la erética, la cam-
pestre y la fluvial”, resume Ernesto Gutiérrez, primer editor de

su poesfa’’. Asf se explica que la Pequeria biografia sea el poema

29 He aquf el texto del poema: “Yo le mandé una luna de regalo/ a mi
madre, a mi hermana. / Plana. /De palo. Era/ la luna de los cortes de
madera. / No la de miel de las alcobas /sino la luna de las tobobas. S6lo
era una carta mfa / la que llevaba en su batea. / Una carta que decia,
/ que mi mujer era fea / pero que yo la querfa... Cuando la luna entrd
en la aldea / nadie la conocia”.

30 En el poema “Mujer” de su libro Plenitud, Edit. Porrda, Méxic0
1993, p. 5.

31  En la “Introduccién” a la primera edicién de Pol-la D'Ananta Katantd
Paranta, Edit. Universitaria, UNAN, Leén (Nicaragua) 1970.
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ofntesis de su itinerario poético. Si los Sonetos de wso doméstico y
sus poemas erdticos pudieran ser el preambulo a la biograffa, el
soneto titulado “Ritornello™?, escrito en las postrimerfas de la
vida, poco tiempo antes de la muerte de Marfa, nos atrevemos
a pensar que vendrfa a ser el epflogo.

Como la marea
cuando se retira
como la marea

Como una campana
que suena lejana
como una campana

Como una guitarra
Colgada de un clavo
Como una guitarra

Como un chunche viejo
Vivo arrinconado
Como un chunche viejo.

Esa clara sensacién de abandono, la impotencia de vivir
sin ella, ya habfa sido motivo de uno de sus conocidos sonetos,
elaborado en ausencia de la esposa:

Si mi vida no es mia, sino tuya,

Y tu vida no es tuya, sino mia,
Separados morimos cada dia

Sin que esta larga muerte se concluya.

Hora es que el uno al otro restituya
Esa vida del otro que vivia,

Y tenga cada cual la que tenfa
Otra vez en el otro como suya®.

Esas dos vidas que por un momento parecieran separarse
para ser auténomas, en este tltimo soneto, en cambio, queda

32 Ultimas estrofas del texto en su libro Pol-la D'Ananta, p. 289.
33 Primeros dos cuartetos del “Soneto para invitar a Marfa a volver de
San Francisco del Rfo”, p. 167.
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claro que se confunden para ser una sola:

Tu vida ha sido vida para dos,
Para mf y para vos, Marfa mia,

Y viviendo los dos en comparifa
Los afios pasan sin decir ni adiés.**

Coronel nos ofrece asi una definicién particular de la bio-
graffa como ejercicio literario, que consiste en organizar la vida
de Marfa fuera del marco de toda ficcién, sumandole la especi-
ficidad de hacer en paralelo la suya o esa parte de la suya que
comienza, se prolonga y termina al lado de ella.

Una biograffa con un referente real y concreto: la vida en el
amor, la juventud y la madurez de una pareja, la excelencia del
trabajo, la casa, la tierra, dos vidas, dos destinos compartidos
en la soledad de cada uno, o de los dos en compafifa. Por eso
y por aquello y por lo mismo / en el misterio del hogar me abismo /
juntando companta y soledad.*

Un texto poético como un Auto de Fe en el que se entre-
cruzan dos vidas, la del bidgrafo y la de la biografiada. Dos vidas
en donde el biégrafo no puede existir sin la de su biografiada.
Mas qué desolacién y qué inclemencia, / qué cruel angustia la que
me traspasa, qué ardiente sed de ti la que me abrasa / en el desierto
de tu larga ausencia.’® Estamos frente al caso de una biografia
dentro de otra biografia, de una geografia dentro de otra geo-
graffa, de un rfo dentro de otro rfo, o el de dos rios que corren
uno en el otro por el mismo cauce. Robin Lefere la definirfa
como “biografia oblicua.™ {Se trata oblicuamente de una au-

torrevelacion?

La opcién estética del autor fue la de describir en versos
una biograffa real. Coronel nunca se refirié6 a Marfa en prosa,

34 “Soneto a Marfa en sus ochenta afios”, publicado al final de la
Seccién XI “Pequefia biografia de mi mujer”, p. 310,

35 “Mater amabilis”, p. 163.

36 Soneto “Ausencia de la esposa”, p. 164.

37 Definicién dada por él mismo en Conferencia dictada en el CRIC-
CAL, Parfs, junio 11, 2007.
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excepto en algunas entrevistas, en cambio, en poesia su mujer
fue siempre su musa, El mismo se reconocerfa oeta wuxdrico™,

Sin embargo, nos planteamos otras interrogantes. iPor qué
para existir necesitaba una mujer como ella? {"Una mujer como
hecha o inventada por un poeta”! Pablo Antonio Cuadra,
siempre oportuno, en un breve artfculo publicado después de la
muerte del poeta, nos ofrece una explicacién muy pertinente”.
Esta revelacién de PAC, poco conocida, arroja cierta luz a la

comprensién de la vida y la obra de Coronel y a la relacién
entre ambas, subyacente en su escritura:

Henry David Thoreau, no propiamente un fildsofo sino un
poeta, contemplativo de la naturaleza (...) o una influencia
decisiva sobre Coronel, aunque sus criticos no hablan de ella. El sf,
él no cesé de hablar de Thoreau desde que regresé de los Estados
Unidos y sélo conociendo la vida de ambos, sélo trazando un rdpi-
do paralelo entre la cabaria en Walden Pond y las dos casas junto
a dos rios donde vivié Coronel, puede explicarse eso que llamo
influencia, incluso en el modo de ser (...) dos hombres solitarios,
pero incansables conversadores con una interesante diferencia: que
la influencia existencial de Thoreau en Coronel debe ser ligada a
Marfa Kautz, su esposa, pues a través de ella el poeta encamd e
hizo vida el pensamiento de Thoreaw.®

La influencia de Thoreau, nos dice Pablo Antonio Cuadra,
es existencial; él la descubrié gracias a su profunda y sélida
amistad literaria con José Coronel, a la relacién personal, casi
familiar, que le permitirfa conocer también a Marfa. En el mis-
mo articulo, refiriéndose siempre a la Pequenia biografia, agrega:
“yo pudiera firmar como testigo de muchas de sus partes”, por-
que:

Fue a través de cartas y conversaciones sostenidas con Coronel
en el Rio San Juan, o en Granada cuando visitaba la ciudad, que
conoct cémo apoyaba su vida en el pensamiento de Thoveau, (...)

38 En: “Conversando con José Coronel”, entrevista de Manlio Tirado,
Editorial Nueva Nicaragua, Managua 1983.

39 Cuadra, “José Coronel y la biografia de su mujer”, p. 6.

40  Ibid, p. 5.
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es decir, viviendo la natwraleza a través de Marla, Poreso, (... ) 1
Pequeenia biograffa de mi mujer es la blografta que Thereau hubier,
hecho de su esposa si hubiera tenido la suerte de casarse com Mariy

Kantz !

Esta valiosa observacion nos lleva, para concluir, a la con.
cepeién del mundo de José Coronel. Su obra acusa una viney.
lacién entre vida y arte, casi explicita, Dicha interrelacién
opera desde en sus primeros libros, en Narciso, en La muert
del Hombre-simbolo, en Rdpido Trdnsito, luego en sus piezas de
teatro, en las Reflexiones sobre la historia de Nicaragua, y en s
poesfa. Se lee en la reaccién del intelectual o del politico fren.
te a su entorno, en la experiencia del joven escritor ante |3
lengua y la poesia de los Estados Unidos de los afios 30, en I3
reflexién histérico-filoséfica del ciudadano José Coronel. Por lo
que nos inclinarfamos a pensar, que esa armoniosa cooperacién
entre naturaleza y cultura, entre vida personal y creacién no
se cimienta sobre un solo autor sino que procede de una con-
cepcién mayor del arte y de la literatura y, como sefialdbamos
més arriba, de la estrecha relacién de ambos con un referente
real y vital.

Aparece més claro, si no pasamos por alto las definiciones
de poesia que abraza, las del poeta Delmore Schwartz, por
ejemplo, a quien traduce e incluye en su (inico poemario: Pol-
la d’Ananta Katanta Paranta. La realidad unida a la poesia, sin
separarse de lo humano y de la naturaleza, de donde provienen.
“Porque sin la poesfa la realidad es muda o incoherente™”. De
|a realidad dindmica y vivificada se nutre el poema. Octavio Paz
irfa més lejos sobre esta relacién que deviene accién, creaciény
recreacién: “El poema no es s6lo una realidad verbal. También
es un acto. El poeta dice y al decir hace. Y este hacer es sobre
todo un hacerse y restituirse a sf mismo: la poesia no sélo es
conocimiento sino auto-creacién y recreacion”*. El lector, por
su parte, repite la experiencia del poeta, y de esa manera, de-

41 Ibid, p. 6.
41 “El reino de la poesfa”, p. 91.
43 Q. Paz, El arco y la lira, , Barcelona 1990, p. 80.
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cfamos al inicio, tras invitarles a seguir de la mano de Gastén
Bachelard, la lectura de Pequenia biografia de mi mujer, la poesfa
como el arte dejan de ser representacion y contemplacion ex-
clusivas de la realidad para intervenir sobre el mundo. Y ello,
sin mds palabras, nos atrevemos a sugerir, es lo que José Coro-
nel Urtecho ha conseguido expresar con esta nueva cancién de
amor a su Marfa,

Gloriantonia Henriquez en Paris.
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LOS CUENTOS DE FERNANDO SILVA
Y SUS GANAS DE CONTARLO TODO

Ervick Aguirre

REPITO LO que ya ha dicho Carlos Méntica: la cultura popu-
lar en Nicaragua es una de las pocas en Centroamérica que ha
sabido encontrar las mejores formas de integrarse, plenamente
y con todas sus sefias de identidad, a la llamada “cultura culta”,
Los mejores ejemplos de plena realizacién de ese propésito son
algunos de sus escritores contempordneos mds descollantes, en

cuya obra la cultura, el habla y las maneras del pueblo transpi-
ran con todos sus poros.

En realidad, se trata de un propésito autoimpuesto por los
escritores nicaragiienses desde las primeras décadas del siglo
veinte, es decir, desde el movimiento Vanguardia, continuan-
do luego con el Taller San Lucas fundado por Pablo Antonio
Cuadra, y con la constante blisqueda de autoconocimiento te-
liirico 0 nacional emprendida por diversos autores en décadas
posteriores.

Entre esos escritores contempordneos descollantes que he
mencionado, quien més estrictamente ha materializado ese
propdsito, y verdaderamente ha encontrado la mejor forma ki-
teraria de mostrar lo nicaragiiense, ha sido y es Fernando Silva.
Mejor y primero que nadie, Silva convirtié en literatura, es de-
cir, en arte escrito, el habla cotidiana nicaragiiense. Y eso ha
sido asi, supongo, porque este hombre culto, médico estudiado
en Francia, literariamente auto-formado, vivié una infancia y
juventud particularmente vinculadas a esta tierra y a su gente.

Silva nacié con un oido literario prodigioso, una aguda inte-
ligencia y el dominio casi natural de la més plena de las capaci-
dades o aptitudes narrativas: el impulso incontenible de contar,
las ganas indoblegables de contarlo todo tal como se ha visto ¥
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ofdo; pero, sobre todo, como se recuerda, y mis precisamente
como lo recuerda el ofdo. Me refiero a esa sensibilidad auditiva
propia de los nuténticos narradores, que les permite apropiarse
con extraordinaria fidelidad de los giros, los tonos, los “dejes” y
maneras con que dice y se comunican oralmente las personas,

Eso ha hecho de Silva un narrador singular y un poeta ple-
namente arraigado y representativo de esa tradicién lirica pre-
dominante hasta ahora en Nicaragua; una tradicién tendiente
a la experimentacién coloquial y nutrida con las inquietudes
culturales y lingiifsticas de la Nueva Poesfa norteamericana de
inicios del siglo veinte. Pero, ademds, de narrador y poeta,
Silva es un lingiiista, un académico estudioso de las rafces del
espaiol nicaragiiense, empefiado siempre en emplear en su li-
teratura las diversas formas de la oralidad nicaragiiense; qui-
245 porque €l mismo se siente como una parte inseparable de
ellas.

En una entrevista periodistica reciente acabé de confesarlo:
“No es simplemente que yo me haya interesado en el habla
nicaragiiense, sino que eso soy.Mi fuerte es la conversacion,
me encanta hablar, asf que el lenguaje oral soy yo mismo; por
eso cada vez que escribo lo hago con absoluta naturalidad... las
palabras las voy probando como la comida... Mi obra ha sido mi
misma vida, no hay parte de mi obra donde no esté¢ mi vida, o
al contrario, no hay parte de mi vida donde no esté mi obra”.

Como autor de ficcién, Fernando Silva ha publicado los
libros de poesfa Barro en la sangre (1952), Agua arriba (1968),
Sangre en el barro (1982), Las islas de afuera (2000), Versos
son (2001), Uno dice cosas (2007) y Con el tiempo en las manos
(2009). Ha publicado las novelas El comandante (1969), El ve-
cindario (1977) y Foto de familia (2005), una magnifica forma
de autobiograffa novelada cuyas cualidades han pasado casi in-
advertidas para la critica.

Ha publicado también los libros de cuentos De tierra y agua
(1965) 4 cuentos (1969), Orros 4 cuentos (1970), Ahora son 5
cuentos (1974), Mds cuentos (1982), Cuentos: Antologia (1985),
Puertos y cuentos (1987); El caballo y otros cuentos (1996); Otros
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cientos mds (2004), Son cuentos (2004), 9 Cuentos (2008), y ¢f
mis reciente: 7 cuentos de ahorita (2014).

Su obra ensayfstica comprende los libros La lengua de Nicq.
vagua —Pequenio diccionario analitico— (1996), La historia na.
tural de El Gilegiience (2002), y La lengua nuestra de cada diy
(2003), en el que aborda el interesante y largamente discutido
asunto derivado de los contrastes y similitudes entre la lengua
espafiola “autéctona” o estrictamente peninsular, y lo que ¢
llama la “lengua nicaragiiense”.

Por su obra literaria y ensayistica se ha dicho de Fernando
Silva que es un escritor aferrado a la originalidad del habla, y
en efecto: sopesando su bibliografia uno se percata de que esun
escritor cuyo persistente propdsito ha sido desarrollar y profun-
dizar la expresién oral de la cultura en que nacié y crecié. Silva
concibe el lenguaje como algo que él prefiere no distanciar de
la nocién de idioma, de una forma que yo tiendo a comprender
como un entrecruzamiento o interaccién constante de la pro-
nunciacién o el habla; la escritura o conjunto de complejidades
sinticticas y el conocimiento o abstraccién de esas complejida-
des en la prictica cotidiana de la comunicacién.

En su mds reciente libro, 7 cuentos de ahorita, es particular-
mente visible la permanente voluntad de Silva de privilegiar,
por sobre todas las cosas, el tono coloquial o el giro oral de la
narracién. Aun cuando en algunos de los cuentos predomine
una voz narrativa en particular, y en otros simplemente la su-
cesién de voces propia del didlogo; el tono, la manera y el decir
preponderante es el oral, mis precisamente el decir o la orali-
dad propiamente nicaragiiense.

Es verdad que en algunos de estos cuentos, como en muchos
otros anteriores de Silva, existen amagos de tramas, motivos
casi ocultos y envueltos en el misterio; pero en otros, quizds [a
mayorfa, si sopesamos en general su obra cuentfstica, la verda-
dera trama o los motivos (misteriosos o no) estin constituidos
més bien por el lenguaje, por la riqueza expresiva, sugerente
y vivida con que el habla nicaragiiense describe, proclama ©
medita, Algo que no es facil convertir en escritura, menos €0
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lo que, hablando de la obra de Silva, no dudamos en llamar
literatura,

Y es que Silva siempre ha integrado a sus obras de ficcion las
formas y giros del lenguaje hablado, tratando, literariamente, de
|egitimar u otorgar autenticidad a la sintaxis oral, estableciendo
una permanente tensién con las normas gramaticales de la es-
critura, y convirtiendo al mismo tiempo el lenguaje hablado en
un discurso literario originalmente suyo. Es un esfuerzo literario
que en Centroamérica tinicamente Silva y Salarrué han logra-
do hacer fructifero; un esfuerzo que, como han dicho algunos
criticos, pone a prueba no sélo la originalidad del escritor, sino
también la oralidad misma.

Cuando en 1970 se public6 Otros 4 cuentos, el poeta, critico
y editor del libro, Ernesto Gutiérrez, escribi6 que con ellos Silva
marcaba un nuevo rumbo en su cuentistica: se habia venido del
campo a la ciudad. Y en efecto, aquellos eran ya nuevos am-
bientes, que el autor incorporaba con sorprendente naturalidad
a su narrativa, una narrativa que continué siendo la misma. Es
decir, hubo en ella algiin cambio, pero solo de ambientes; no de
discurso. El discurso siguié y sigue siendo el de un escritor que
ha asumido el propésito lingiifstico-literario de enfrentarse al
aspecto més complejo y cambiante del lenguaje: el habla.

Casi lo mismo se puede decir de sus novelas, es decir, del
triansito de El comandante a El vecindario. Las tres novelas de
Fernando Silva son novelas y no son novelas. Es decir, no tie-
nen lo que se dice “trama” o argumento, pero sf un hilo con-
ductor que es la voz narrativa, el personaje que narra, Fernan-
do Silva, que es el duefio de una misma vida. Yo encuentro,
particularmente en El comandante y en Foto de familia, el relato
de una misma historia: la novela se su vida.

En 7 cuentos de ahorita, no solamente los temas sino también
el acervo lexicogrifico de las narraciones logra integrar, litera-
riamente, tanto las caracteristicas particulares del nicaragiiense
como la nominacién fidedigna que el mismo hace de caracte-
res, simbolos, comidas, nombres de lugares, personas, animales
o frutas. Un logro particular, me parece, de Fernando Silva (no
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solo en estos cuentos, sino en casi toda su obra literaria), es
¢l de convertir, 0 més bien descubrir la gestualidad propia del
nicaragiiense en una forma de lenguaje literario.

Se trata de lo que el erftico Ivan Uriarte ha llamado, refi-
riéndose precisamente a la obra de Silva, “la construccién de
una poética del lenguaje”; en cuyo proceso quizds no importa
tanto lo que se cuenta o se habla, sino més bien lo que se dice,
diciéndose (valga la redundancia) como se dice desde el fe-
némeno cultural nicaragiiense, es decir, desde nuestro propio
idiolecto y desde el idiolecto particular de los personajes.

Decia José Coro-
nel Urtecho que aquel
ninio de El Castillo,
hijo del comandan-
te Francisco Silva, es
quien le ha dicrado
casi todos sus cuentos
al doctor en medicina,
escritor y académico
de la lengua Fernan-
do Silva Espinoza. “El
que pierde su infancia
nunca madura”, decia
también Coronel. Y
es0 es precisamente
Fernando Silva: un
nifio que ha madura-
do, pero que nunca se
hizo viejo, porque nun-
ca ha saciado sus ganas

de contarlo todo,

Fernando Silva.
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NOTAS SOBRE LA NOVELA EL FILATELISTA
DE FRANCISCO J. MAYORGA

Jorge . Jenkins

.. Porgque el ojo
de la mujer reconoce a su rey

aun cuando las naciones tiemblen y los cielos lluevan fuega.

Carlos Martinez Rivas:
“Beso para la mujer de Lot™

COMO QUIEN siguiera estos versos del famoso poema de
CMR, Carla Porter fue tejiendo las circunstancias del reen-
cuentro definitivo del amor de sus ancestros, incubado en el
Leén revolucionario de inicios de los afios ochenta. Sin m4s
pistas que algunas imagenes desleidas por el tiempo y el palpito
de una resurreccién que iluminara su destino, la joven abogada
sondeé las huellas del pasado en el pais de agua y fuego que por
caprichos de la vida tuvo que visitar.

La novela de Francisco va cerrando la circunstancia de un
desencuentro motivado por razones de la guerra que la revolu-
ci6n sandinista libré para defenderse de las incursiones de un
ejército armado y entrenado por la administracién Reagan.

Amplia gama de temas actuales

Més que una historia de amor, producto de la solidaridad
con el proceso libertario del pafs, la obra aborda una amplia
gama de temas de palpitante actualidad. Al centro de ellos estd
el asunto del viejo suefio de la nacién nicaragiiense de cons-
truir un canal que conecte los dos océanos utilizando las aguas
del Ayagualo o Cocibolca, Como se sabe, desde muy temprano
en la historia colonial los pafses buscaron en el Continente un
estrecho a través del cual se pudiera unir los mares. La circuns-
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tancia geogrifica de la delgada cintura del pafs con ateactivag
vias lacustres v fluviales que facilitaban su trdnsito, incentivy
a colonizadores, aventureros, empresarios y naciones a ensayar
una y otra vez la colosal empresa de la construccidn de la gran
trinchera interocednica,

Una de las primeras exploraciones buscando este estrechn
se realizd tan sélo seis afios después que el pafs fuera explora.
do por Gil Gonzilez Davila, cuando Pedrarias envié una ex.
pedicién de reconocimiento al Desaguadero bajo el mando de
Martin Estete y Gabriel de Rojas. A lo largo del tiempo, en
forma intermitente pero con tenaz recurrencia diversos per.
sonajes politicos y pafses han resucitado este expediente, y el
tema —debidamente actualizado para acoplarse a los intereses
del momento—, ha vuelto una y otra vez a despertar pasiones
en la opini6én piiblica nacional e internacional.

El autor aborda este tema de manera muy informada y casi
en paralelo a los acontecimientos que se estin sucediendo en
la actualidad; lo desarrolla en una fascinante novela de lectura
obligatoria para todos los que se interesan por el destino del

pais.
Ejes tematicas

Tres son los ejes teméticos de la novela: la filatelia, el asun-
to canalero y una historia de amor. De los 20 capitulos que
ocupan 372 péginas, cuatro (1, 5, 9 y 11) estin dedicados de
manera principal a los aspectos filatélicos. Aunque los tres ejes
se entremezclan y sobreponen, puede decirse que 9 capitulos
privilegian la trama del canal (2, 3, 4, 6, 13, 14, 15, 17 y 18),
mientras que la novela de amor ocupa los capitulos 10, 12,
16, 19 y 20 (5 capitulos).La obra se remata con un interesante
apéndice filatélico donde hay varios sellos postales de Nicara-
gua dedicados a personajes trascendentes de la historia nacio-
nal, y a otros menos trascendentes pero que ilustran las contra-
dicciones sociales del momento.

Se examinan en la obra, con seriedad m4s académica que
imaginacién novelesca, distintas percepciones sobre aspectos
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como los detalles contractuales y aspectos jurfdicos de la con-
cesidn otorgada por el Estado a un empresario chino para cons-
truir el canal, la que en realidad ya fue dada al empresario de
Hong Kong Wang Jing; la demanda del comercio mundial na-
viero, la viabilidad técnica ingenieril del emprendimiento, los
aspectos econdmicos del retorno de la inversién y la ganancia,
la arquitectura financiera de la operaci6n para recaudar ms de
40 mil millones de délares que se requieren, las implicaciones
geopoliticas de la accién de un empresario privado a quienes
muchos ven como un agente de avanzada del gobierno chino;
los aspectos de la supuesta amenaza a la supremacfa militar
norteamericana en su area de influencia inmediata, y demis
aspectos conexos.

Las dos importantes reuniones en el Cosmos Club, (capitu-
los 6 y 18), con 13 especialistas en aspectos militares, politicos,
de seguridad nacional, sinologfa, relaciones internacionales,
comercio internacional, tesoro y banca y transporte maritimo
mundial bien podrian ser la base para una discusién académica
sobre la construccién del canal, sus posibilidades, beneficios y
eventuales consecuencias. Son, por decirlo de alguna forma, el
ensayo de un estudio de caso con los que el autor, economista
de profesién y novelista y poeta por vocacién, estd muy familia-
rizado a través de 30 afios de ensefianza superior universitaria.
Esta parte de la obra, referida a un emprendimiento enorme
que estd en marcha y cuyo desenlace suscita distintas profecias
Y apuestas, es poco usual en la estructura de una novela, pues
pertenece més al mundo figurativo que al vuelo de la fantasfa,
pero que se engasta muy bien en una ficcién de amor y en la
historia de la filatelia, que es el recurso literario que el autor
utiliza para unir las piezas de este rompecabezas ameno y alec-
cionador contenido en la novela.

Las discusiones multidisciplinarias sobre el canal estédn tan
bien logradas que uno queda atrapado en sus redes, viéndonos
en ese salén con ganas de opinar y expresar nuestros puntos
de vista ante algunas de las afirmaciones hechas por los cir-
cunstantes. La angustia de disentir sin poder replicar ante la
distinguida concurrencia de especialistas en el Cosmos es una
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muestra de ln magia de la persuasion a través de los escenarios
planteados por el autor, Que este tipo de discusiones se han
llevado a cabo en las altas esferas del poder es casi un hecho,
pero el recurso de una posibilidad se convierte aquf en una tra-
ma que no se resuelve en la novela, sino que se traslada fuera
de ella, a la realidad. Ahf se han desencadenado ya las acciones
preparatorias para la construccién del canal.

En la obra se plantea el problema y sus derivaciones, pero
no se resuelve en el 4mbito de la narracién; de una forma ele-
gante se deja en libertad al lector para que extraiga sus pro-
pias conclusiones y haga sus predicciones. El anhelo histérico
nacional més trascendente —la utopia de la construccién del
canal— se trae a cuento a partir de la preocupacién de una
superpotencia que reconoce la necesidad de la infraestructura
para el comercio internacional y el progreso humano, pero que
sospecha un ardid de otra potencia emergente para socavar su
4rea de dominio.

El Filatelista también recrea los entretelones de las negocia-
ciones entre el sefior Liu, su equipo de asesores y abogados neo-
yorkinos con el presidente de Nicaragua y sus asesores. Tam-
bién aquf la trama sigue el libreto de la realidad, pues es ficil
imaginar que las negociaciones del gobierno de Nicaragua con
el empresario Wang Jing debieron parecerse a lo que se relata
en el libro. Casi todas las caracteristicas de lo que se conoce del
sefior Wang Jing estdn recreadas en la personalidad del sefior
Liu, a saber: recursos, audacia, poder, influencias, competencia
y visién de futuro.

En todo caso en la novela toda la vertiente del canales es
muy ilustrativa y proporciona informaciones precisas que en
su mayor parte estin ajustadas a la realidad. En este sentido,
conviene destacar que la obra conlleva el valor adicional de
proporcionar conocimiento y difundir detalles técnicos poco
conocidos por el pablico general. Estos conocimientos se refie-
ren a una amplia diversidad de temas adyacentes al asunto ca-
nalero, como son los intereses comerciales, polfticos y militares
en la escena internacional posterior a la Guerra Fria, las formas
de buscar el financiamiento de un mega proyecto con estas ca-
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racterfsticas, el lobby para buscar los socios clave para impulsar
la empresa, los temas de las distintas ramas de la ingenieria
hidrdulica, mecdnica, industrial y otras, los conflictos por el uso
del agua, las preocupaciones por las consecuencias ambientales
de la obra, la estructura corporativa de las empresas de aboga-
dos, y muchos aspectos mds que escapan a esta nota.

Un punto relevante desde nuestra opinién, es la ausencia
en las deliberaciones del Cosmos Club de un experto inter-
nacional sobre los aspectos ambientales; no pudo —o no qui-
so— comparecer, quizés porque ya se habia incorporado a los
equipos de misién en Nicaragua, que estén realizando los estu-
dios del impacto que el emprendimiento puede tener sobre los
ecosistemas y los recursos de biodiversidad. En todo caso esta
reflexién es una externalidad a la novela, que solo respeta la
l6gica de del objetivo que persigue.

Cabe aqui preguntar a los expertos, entre ellos a Jorge
Eduardo Arellano, ia qué género literario pertenece entonces
esta novela? Se ha dicho que es una ucronia, es decir una nove-
la histérica alternativa, lo que no parece corresponderse con su
desarrollo. Aunque hay, sin duda, elementos de ucronia dentro
de la misma, y quizés de lo que llaman un punto Jonbar, su
clasificacién parece un tanto elusiva. Desde mi punto de vista
es una novela contempordnea de amalgamas de enfoques, casi
un caleidoscopio de imégenes que en algunos temas es historica
y paralela a la realidad, en otros es académica y diddctica, y
en ciertos temas es simplemente una novela de amor. En todo
caso, encasillar en una sola categoria tantos temas tratados de
distinta forma me parece un formidable desafio.

La arqueologia postal

El libro brinda mucha informacién sobre la arqueologia pos-
tal, es decir, sobre la Filatelia, aficién que va en declive por la
obsolescencia de los correos tradicionales. Las nuevas formas
de comunicacién, como el email y las denominadas redes socia-
les basadas en la Web, han dejado casi en desuso las comunica-
ciones por cartas y los saludos a través de tarjetas postales que
utilizaban estampillas coleccionables, Sin embargo, la filatelia
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encierra un mundo de posibilidades y abre una puerta al cona.
cimiento de la historia de las naciones y de sus intereses emble.
maticos. El autor demuestra con solvencia diversos aspectos de
interés que justifican el titulo de la obra, defendido ademds por
el mismo protagonista de la novela —el Filatelista— que nos
conduce por aquella circunstancia en la que una estampilla de
Nicaragua cambid el curso de la historia.

Un dato curioso de la filatelia nacional que me proporcioné
Jaime Wheelock Romin y que puede ser de interés como curio-
sidad adicional a los muchos detalles que menciona Francisco
en su libro, es que Somoza Garcfa también era coleccionista
de estampillas, como lo era de mil cosas: haciendas, barcos,
vehiculos, caballos, pistolas y dem4s. En un caj6n abandonado
en las bodegas de Chico Pelén en Managua quedé su dlbum
inconcluso donde estaban los numerosos sellos postales de la
correspondencia que recibia la casa presidencial y que sus se-
cretarios particulares le colectaban con esmero, al igual que
todos los sellos del Correo Nacional donde estaban, claro esta,
muchas estampillas con su propia efigie. En la misma caja se
encontré un saco de cartas y documentos de Sandino que la
Guardia Nacional secuestré en la casa de Sofonias Salvatierra

el dia que asesinaron al primero.

Quizés de esta manera Somoza querfa emular a su mentor
Franklin Delano Roosevelt, de quien se dice que era filatelista,
y que en 1939 lo recibi6 con honores de monarca en Washing-
ton, D.C. En todo caso, la comunién filatélica no evitd que
Roosevelt —seg(n algunos— lo calificara como un posible hijo
de puta, para a continuacién afiadir “pero es nuestro HP".

El evento que Mayorga evoca para hilvanar su historia es
la famosa estampilla que Philippe Jean Bunau-Varilla repartié
entre los 90 senadores americanos en 1902, y que influyd para
que el Senado votara el 19 de junio de ese afio a favor de
construir el canal por Panam4 en vez de Nicaragua, con sélo 8
votos de diferencia. La estampilla, originalmente del afio 1900,
impresa por la American Bank Note Company bajo la admi-
nistracién Zelaya, fue la puntillada final de la decision que ya
habia tomado el presidente Theodore Roosevelt a contrapelo
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de la opinién piablica que favorecfa ampliamente la ruta por
Nicaragua, defendida a ultranza por més de veinte afios por el
senador surefio John Taylor Morgan. La intensa y millonaria
campaiia de cabildeo y promoci6n a lo largo de los Estados
Unidos y del dmbito internacional por hombres de la talla del
mismo Bunau-Varilla y del abogado William Nelson Cromwell
ya habfan abonado el terreno moviendo voluntades de perso-
nalidades poderosas e influyentes encabezadas por el senador
Mark Hanna, y del mismo Secretario de Estado Mister Hay,
para no hablar de ingenieros del calibre de George E. Morrison,
partidario de la ruta por Panam4.

La famosa estampilla con el volcdn Momotombo humeante
—el Mamea indigena— centro de la novela, fue una especie
de “confesién de parte” del gobierno de Nicaragua de que su
territorio era activo en volcanismo. Y este argumento, aceptado
en forma ticita por la impresién de un grabado postal oficial
de correos, fue —contra todo pronéstico- demoledor para los
intereses nacionales.

A veces se omite referir que apenas unos dias antes, el 8 de
mayo de 1902, el volcdn Montaigne Pelée de la isla de Marti-
nica, que se crefa apagado, hizo una violentisima erupci6n que
borré del mapa a la ciudad de Saint Pierre, llamada entonces
el Pequefio Paris, y maté a unas 30,000 personas en el acto;
solamente hubo un sobreviviente. Y, como que el destino se
hubiera conjurado contra Nicaragua, dfas antes también el vol-
cin Momotombo habfa mostrado actividad.

En todo caso, la estampilla sintetiza un momento histérico
trascendental para nuestro pafs, para los Estados Unidos y para
Panam4, que con mucha habilidad Mayorga actualiza a través
de la nostalgia filatélica y lo liga a los esfuerzos actuales de
construccién del canal en un relato ameno, informado y actual,
aderezado con una interesante historia de amor. Asistimos a
la persecucién obsesiva de estampillas que se decapitan en la
tarima de la necesidad de una familia tipica norteamericana,
que las vende a una joven abogada de New York para poder
subsistir, En este sentido los principales capftulos que abonan
conocimientos teméticos relevantes para el tema canalero y la
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filatelia son el V1 y el XI respectivamente, como ya se indies,

Relato de amor y gastronomia

Los entrestjos del relato de amor tienen como tel6n de fon.
do la ciudad colonial de Ledn, al igual que los draméticos cely.
jes de Las Pefiitas, en dos momentos: durante los primeros afios
de la Revolucién Sandinista v 32 afios después cuando Carla
Porter, sin saberlo, sigue las huellas de sus padres impregnando-
s¢ del ambiente roméntico con la palabra ficil del también aho.
gado Erasmo Areas que le muestra la ciudad y la embriaga con
leyendas, poemas y manjares de la cocina local. Mayorga nos
lleva por los vericuetos de la ciudad y sus iglesias, en especial
de la Catedral y recrea algunas de sus leyendas vernéculas dén.
doles un sentido misterioso muy pinolero. Ledn cobijé el amor
de su madre, tan fugaz como las balas trazadoras de la guerra, y
también facilita a Carla la antesala de un posible idilio.

A lo largo del relato hay abundantes referencias a la gastro-
nomia de los personajes. Descripciones detalladas sobre sucu-
lentos desayunos, de comidas verndculas como el nacatamal, la
moronga, el chancho frito, los frijoles refritos y otras que fusio-
nadas en el Caballo Bayo y otros platillos sugieren el buen co-
mer del novelista y de sus personales de ficcién. (Esto alienta la
esperanza de una invitacién a los presentes por parte del autor
para degustar estas delicias después de estos comentarios). Pero
no s6lo hay referencias a la liturgia comensal, sino también a la
miisica cl4sica como la lieder de Lasst mich allein de Dvorak, ya
nuestra muy cldsica Barrio de Pescadores de Erwin Kriiger.

El Filatelista, por el momento en que llega, se inscribe en
el ojo del huracin de la posibilidad canalera, en el centro de
la creciente polémica por la construccién de la obra, que ya
comienza a calentarse. Por ello es un libro actual. Aparte de
brindar valiosa informaci6n y develar los pormenores de las di-
ficultades de un proceso negociador, la novela no puede y no
debe, por su propia naturaleza, tomarse como base para cata-
pultar argumentos, sea en favor o en contra de este gigantesco
emprendimiento.
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El afecto a la ciudad de Leén

No puede soslayarse la contribucién de Mayorga en aspec-
tos estéticos. Hay a lo largo de su novela varias citas de poemas
de autores nacionales e incluso referencias a Shakespeare, T.S.
Eliot y Ezra Pound; visiones de recuerdos que seguramente se
refieren a su infancia y percepciones sobre creencias populares,
como el cascoteo nocturno y caracoleo del caballo blanco de
Arrechavala; cuentos y estados anfmicos de los protagonistas,
todo lo cual trasluce su sensibilidad por los paisajes internos del
afecto y la afioranza de lo tradicional.

No podemos dejar de mencionar que el autor, leonés por
nacimiento y por confirmacién eclesial, exhibe el inevitable
sesgo afectivo por la ciudad y sus fantasmas. Hay referencias
a las pinturas de su pariente Antonio Sarria, a la historia de
Darfo y a su tumba en la Insigne y Real Basflica Catedral de la
Asuncién de la Bienaventurada Virgen Marfa, a las leyendas de
sus tineles, a la iglesia de La Merced, su parquecito y la (nues-
tra) vieja universidad donde muchos estudiamos, lo mismo que
a las historias de los saqueos de piratas como Dampierre.

Finalmente Francisco, en un alarde sobre las delicias culi-
narias locales coloca a Leén como una de las tres capitales gas-
tronémicas del mundo: una cocina magnificente en la sencillez,
con su gallo pinto, chicharrones, chorizos criollos, tortillas y
tamales por delante. Comida que se aviene con sus tradiciones
aborfgenes y el influjo peninsular. Sincretismo gastronémico
que se aleja de los excesos de otras sociedades para vestir la
sobriedad, el decoro y privilegiar el sabor. Me impresionan de
manera especial las referencias al encandilado firmamento y
tibieza de la aguas de Poneloya y Las Peiiitas, tan propicias para
servir de altar a los compromisos del amor de esta novela.

El desenlace final de los planteamientos de este magnffico
libro queda para resolverse en la novela de la vida.

[Managua, mayo de 2014)
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Estompilla a la que se refiere Francisco J. Mayorga en su novela El
Filatelista. Phillipe Bunau-Varilla, agente del canal de Panama., lo
distibuyé a todos los miembros del Senado Estadounidense para
reforzar el argumento de que Nicaragua era demasiado inestable
geoldgicamente para la construccién de un canal inferocednico.

En ella figura el puerto lacusire y terminal ferocarrilera Momotombo.
y el volcdn humeante del mismo nombre. Data de 1902,
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Dario cuando escribié el cuento en verso “A Margarita Debayle".

“A Margarita Debayle obtuvo en Latinoamérica una difu-
sién inmediata, persistente y extraordinaria. Quienes lo escu-
charon no pueden olvidarlo. Todo est4 expresado en términos
mds simples, més naturales, mds espontineos; en un estilo que
no es el de la fabula sino el de la conversacién y que participa
de las ventajas de ambos”.

[Jaime Torres Bodet: Rubén Darfo / Abismo y cima, 1966, p.
216.]
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[Escaneado del dlbum de Margarita Debayle, el cual se inicia
con este autdgrafo de Rubén Darfo, Se conserva en el Museo

Archivo de Leén].
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VOI ESENCIAL DE AMERlCA ['l 967]
Jaime Torres Bodet

{QUE SON cien afios para la evolucién de un idioma y para
las transformaciones de una literatura! Mucho, sin duda. Y,
también, muy poco. Cuando nos acercamos al horizonte del
Poema del Cid o cuando releemos algunos de los alejandrinos
de Gonzalo de Berceo, y comparamos lo que era el espafiol de
esos tiempos con el que sirvié de lira —tan italiana y tan cas-
tellana— a Garcilaso de la Vega, de plegaria a Juan de la Cruz,
de reflexién a Fray Luis, de voz a Lope de Vega, de filosofia a
Quevedo y de orquesta a Géngora, medimos cémo la lengua
florece, madura y cambia merced a una misteriosa y recéndita
relacién entre el pueblo que la emplea para el placer, para el
llanto, para la vida y para la muerte, y los poetas que son —a
la vez— guias e intérpretes de ese pueblo, como gufas e intér-
pretes de una voluntad nacional son también los héroes de la
conducta piiblica de un pafs, a través de su historia entera.

Héroes y poetas alternan, asf, en planos que parecen dis-
tantes —y estin muy préximos, tan préximos, segin hubo de
atestiguarlo el cubano José Marti, héroe de la poesfa y poeta
del heroismo.

Héroe igualmente, como inventor y descubridor, como
fundador y como maestro, fue el nicaragiiense Rubén Darfo.
Nacié en la sombra de una época dolorosa de su patria, de
nuestro continente y de nuestro idioma. Se estaba apngnndu
el canto de Gustavo Adolfo Bécquer. Declamaba, en cambio,
José Zorrilla. Y no faltaban lectores —y oyentes— que tomaran
por filosoffa los comentarios de Campoamor y por vibraciones
épicas los “gritos” de Nifiez de Arce. En América, ni Mar-
tf ni Julidn del Casal ni Salvador Dfaz Mirén ni Manuel Jos¢
Othén ni Gutiérrez Néjera ni José Asuncién Silva ni Guillermo
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Valencia ni Leopoldo Lugones habfan podido adn prometer la
aurora en que brillarfan més tarde, con luces propias. Unos no
habfan nacido. Otros eran nifios o, apenas, adolescentes. El ro-
manticismo prolongaba un crepisculo oscuro, timido y vago. El
neoclasicismo se endurecfa en moldes cada vez més prosaicos
y mis estrechos. Pocas veces el idioma espafiol habfa sido més
oratorio —y menos lfrico.

Se cantaba a la libertad, a la libertad de pueblos que ha-
bian conquistado con sangre su independencia. Y los cantos
de libertad conservaban, todavia, muchos ecos de servidum-
bre. Era indispensable ganar también libertad para la expresi6n
poética de esos pueblos. Hacia falta un Bolivar en las letras de
Hispanoamérica. Y ese Bolivar —humilde, secreto, indeciso, a
la par intrépido y recatado— surgi6 en Metapa el 18 de enero
de 1867.

Durante afios (durante muchos afios, si se piensa que no
llegé a los cincuenta), Darfo viaj6, escribié y dudé. Hay que
buscarlo en los millares de versos que hizo desde el primer des-
pertar de la adolescencia hasta la publicacién de Prosas pro-
fanas. Pero buscarlo, en ese mar de octosflabos, eneasflabos,
alejandrinos y endecasilabos, no es encontrarlo siempre. Lo
anunciaban, por momentos, algunas composiciones y —sobre
todo— algunos cuentos de Azul.. Sin embargo iqué distancia
advertimos, ahora, entre los mejores aciertos de aquel volumen
—de nombre tan celebrado— y las realizaciones mayores que
descubrimos a partir de Prosas profanas! Y digo “a partir de
Prosas profanas porque inclusive esa obra no sefiala sino una
etapa brillante en el camino de Rubén hacia el descubrimiento
de su verdadera personalidad: la que triunfa en Cantos de vida y
esperanza, y cuyo sfmbolo no es ni la gracia del cisne —como él
crefa— ni la penetracién del biiho —como lo pensara Enrique
Gonzélez Martinez—, sino la estrella: la inmensa estrella que,

por desnuda, esplende con més fulgor.

Rubén Darfo es de ayer, por supuesto. Y nunca lo disimu-
la. Pero, como todo poeta genuino, es también de hoy. Y ser4
de siempre. Han envejecido sus atavfos; no la humanidad que
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adornaban tales ropajes. El mismo lo adiving, cuando dijo: “jY;
no hay princesas que cantar!”... Pero hay pueblos que saludar
con pasién en la euforia del optimismo. El a quien se acusd de
no ser todavia el poeta de América, continda siendo una vo;
de América: una voz esencial de América. La que exclamé, en
una protesta lirica inolvidable:

Abominad la boca que predice desgracias etemas, abominad
los ojos que ven solo zodiacos funestos, abominad las manos que
apedrean las ruinas ilustres...

Vidente, hablé de los “sordos impetus en las entrafias del
mundo”, y —mientras cafan “fuertes colosos” y se desbandaban
“bicéfalas dguilas”— advirtié cémo se iniciaba un “vasto social
cataclismo”.

Pacifista —que deploraba los efectos del “"Obiis 42" y no
podia prever el desastre de futuros conflictos atémicos— odié
la guerra con odio santo. Pero —mas dichoso que muchos con-
temporéineos nuestros— no perdid jamds la fe en la sensatez del
hombre y, al abominar de la matribus detestata, llegé a declarar
que, a pesar de todo, sus “fuertes potestades / sucumbirén al

trueno de oro de las ideas”...

Todo lo sintié y todo lo adiviné —hasta lo que parece no
haber comprendido precisa y exactamente, El, tan refinado y
tan parnasiano en ciertas horas de su juventud, advirti6, con la
madurez, que hay “almas de diamantes / hechas de libertad y
nutridas de sol”, Asi la suya.

A los cien afios de su advenimiento a la vida de América,
Rubén Dario sigue en nosotros y va en nosotros. Honrémoslo
con fervor,

[Casa de las Américas, La Habana, nim. 42, mayo junio, 1967,
pp. 18-20]
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CONTRA EL CONCEPTO GENERACION DEL 98

Faustinn Sdeng

EN SU combativo libro Provincialismo contra Rubén Dario
(1966), Luis Alberto Cabrales cuestiond las supuestas contra-
posiciones sefialadas por algunos criticos espafioles —como
Guillermo Dfaz Plaja— entre el modernismo y la llamada ge-
neracion del 98. M4s aiin: demostré que eran artificiales y pro-
ductos de una actitud “provincianista”. En realidad, el moder-
nismo —como poderoso fendmeno epocal— permed a todos
los escritores hispanos surgidos y desarrollados entre finales del
siglo XIX y primeros del XX.

Por su lado, en 1969 el catedritico espafiol residente en los
Estados Unidos, Ricardo Gullén —estudiando el impetu reno-
vador del modernismo en Espafia— propuso la inhabilitacién
filolégica del concepto generacion del 98. Desde entonces, como
herramienta critica, es obsoleta; sin embargo, a nivel profesoral
todavia se usa e incluso darianos bastantes informados recurren
a ella. Es el caso de Carlos Tinnermann en su ensayo publi-
cado en los afios 90: “Rubén Dario v la generacién del 98",
reproducido en su compilacién de articulos Rubén Dario: puente
hacia el siglo 2(X1 y otros escritos (2003).

Oportuno en 1998 y 1l para desinformados, ese ensayo ha
envejecido muchisimo y hoy no aporta nada original. Revela,
eso sf, a un lector atento que acopia demasiados citas trans-
critas de insignes obras didédcticas, como la de Juan Chabds
(Literatura espariola contempordnea, 1952) y Gonzalo Torren-
te Ballester (Panorama de la literatura espaiiola contempordnea,
1956), o de ensayos como el del malogrado critico literario José
Emilio Balladares (1945-1989): “Dario: vocacién y circunstan-
cia" (1968),

De hecho, el ensayo de Tiinnermann carece de vigencia
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al mantener las confrontaciones modernismo-noventayocho,
deslinde cuya dificultad don Federico de Onfs habia sefiala-
do en 1955 y Juan Ramén Jiménez en 1962, habia postulado
la primacia del primer término. Y es que la vision poética ¢
intuitiva de Miguel de Unamuno, el sentimentalismo romdn-
tico de Pio Baroja y la téenica impresionista de Azorin —para
poner tres ejemplos— son rasgos méds modernistas que noven-
tayochistas. Al mismo tiempo, Tiinnermann prescinde de los
elementos desplegados por Darfo que, segiin el mismo Azorin,
eran bisicos del 98: la resurreccién de los poetas primitivos,
la rehabilitacién de Géngora, el amor a los viejos pueblos y el
paisaje, la valoracién de los mitos espafioles como don Quijote,
la preocupacién apasionada por Espafia, entre otros. Por eso el
mismo Azorin en su articulo de 1913, cuando acufid el concep-
to “generacién del 98", incluy6 en ella a nuestro Dario (dato
clave que omite el ensayista en cuestion).

Por tanto, desde hace mucho tiempo el concepto fue des-
legitimado académicamente. Su amplio crédito llegarfa hasta
los afios 60. Ahora la periodizacién generacional no se utiliza
como hermenéutica. En cuanto al origen del concepto “gene-
racién del 98", fue muy cierto que los textos finiseculares ha-
blaron en Espafia reiteradamente de una “nueva generacién”,
siempre en el animado contexto de una querella de j6venes
contra viejos escritores y para referirse a quienes habian naci-
do en torno a 1870, Y es indudable que ese recuerdo (o quizd
las informaciones de José Ortega y Gasset, hacia 1910, sobre
su propia promocién intelectual) tuvo parte en la decisién de
Azorin de crear el marbete susodicho.

Como sostuvo Cabrales en 1966, no hubo diferenciaciones
sino homogeneidad entre los escritores finiseculares espafioles,
hasta el punto que no cabe dividirlos en dos grupos, ya que
fue solo uno: el marcado sustancialmente por el modernismo,
[T} ] q ] [ i 1k [_l"'

gran movimiento de entusiasmo y libertad hacia la belleza”, de
acuerdo con Juan Ramén Jiménez.

Entonces, lexisti6 la generacién del 98 independientemen-
te del modernismo? No, pero mucho después de 1913 comenzo
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a tener vida bibliogréfica, constituyendo el concepto més vete-
rano, extendido y también el mds polémico a la luz de visiones
de conjunto como las de Luis S. Granjel en 1973, Herbert Ra-
msden en 1975 y Donald L. Show en 1978, Ellos, cuando no
optan por la troquelacién de “modernismo” se inclinan por la
mds aséptica denominacién de “crisis de fin de siglo”.

Por su parte, el doctor en literatura Erick Blandén Guevara
—docente de la Academia Norteamericana— interpreta que
de la lectura de Ortega y Gasset, y de la del alemén Julio Pe-
tersen, se derivé la invencién “generacién del 98", Un objetivo
tenfa: “servir al chauvinismo espafiol castellano para definir la
némina de intelectuales conservadores que reaccionaron ante
la derrota infligida a Espafia por los Estados Unidos, como una
generacitn viril, patri6tica y pensante, diferenciada del denos-
tado como apétrida, decadente y afeminado modernismo del
mestizo hispanoamericano Rubén Dario”.

En resumen: el ensayo de Tiinnermann toma muy en cuen-
ta un concepto desacreditado, el cual no pretende ser sino una
cdmoda abreviatura escolar; ademds, no contribuye al verdade-
ro conocimiento de Dario, pues se trata de un refrito de lugares
comunes de la superada historiografia literaria tradicional.
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Rubén Dario Sénches, Maria y Francisca Sanchez del Pozo
(hijo. cuiiada y compariera del poeta. 1913)

Ezcaneado con CamScanner



Documenlacion iubendariana 173

EL ARCHIVO RUBEN DARIO DE LA
UNIVERSIDAD COMPLUTENSE

Jorge Eduardo Arellani

LA HISTORIA del Archivo de Rubén Dario custodiado en la
Biblioteca Histdrica “Marqués de Valdecillas” (Noviciado 31),
de la madrilefia universidad Complutense, se remonta al 25 de
octubre de 1956. En esa fecha fue trasladade a Madrid —den-
tro de un gran bail— desde el pueblito de Navalsauz, pro-
vincia de Avila, por el matrimonio de Antonio Oliver Belmis
—entonces profesas adjiunre-de lx Complutense— y Carmen
Conde, poeta. De hecho, habia sido donado al Ministerio de
Educacién y Ciencia por su septuagenaria duefia y celosa guar-
diana Francisca Sanchez del Pozo (1882-1963), compafiera del
poeta a partir de 1899. A ella, en compensacién, se le otorgd
un apartamento y una pensién vitalicia.

El material extraido por Ghiraldo

No eran esos papeles todos los que Rubén conservaba y
clasificaba meticulosamente, a raiz de la presentacion de sus
credenciales el 3 de junio de 1908 como ministro residente
de Nicaragua en Espafia, sino de la mayor parte de ellos. Los
ausentes, y més significativos, los habia facilitado en 1925 el
esposo de Francisca, José Villacastin, al escritor argentino Al-
berto Ghiraldo (1874-1946), designado por Dario —segiin Ra-
fael Angel Arrieta— “albacea de sus documentos literarios”,
Ghiraldo editarfa en dos volimenes (uno en Santiago de Chile,
1940; el otro en Buenos Aires, 1943) ese riquisimo material,
cuyos originales no devolvié jamés al fondo de donde lo habia
extraido,

Con todo, el Archivo cedido por Francisca Sdnchez al Esta-
do espafiol constaba de 4,795 documentos que se distribuyeron
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en 79 carpetas, organizadas con paciencia por Oliver Belm4s y
la ayuda de su esposa, de Marfa Dolores Enriquez y Rosario M.
Villacastin, nieta del matrimonio Villacastin-Sanchez. El mis-
mo Oliver Belmds inicié en 1959 la publicacién de un Boletin,
creado a este propésito y también para dar cabida a estudios
sobre Darfo. Dicho boletin alcanzé 12 nimeros en los cuales se
difundieron 42 articulos de tema especificamente dariano.

La “Catedra Rubén Dario” de Sanchez-Castaner

En 1963 fue creado el Patronato del Seminario-Archivo
Rubén Dario y en 1967 —afio del centenario natal del gran ni-
caragiiense— se estableci6 la “Catedra Rubén Dario”, ocupada
primero por Oliver Belmas y, desde 1969, por el doctor Francis-
co Sanchez-Castanier, profesor de literatura hispanoamericana
en la Facultad de Filosofia y Letras, luego de Filologfa. En el
curso de 1972-73 tuve el honor de ser alumno de su catedra,
durante la cual don Francisco desarrollé el tema “La Andalucia

de Rubén Dario”.

Las actividades del Seminario-Archivo se multiplicaron.
Entre otras, patrociné el primer y tnico Premio Rubén Dario
de Cultura Hispanica, concedido a Pablo Antonio Cuadra en
1965 por un jurado que presidi6 Oliver Belmas y en el que
particip6 el poeta Vicente Alexandre. Luego Sanchez-Castafier
fundé6 en 1972 la revista Anales de Literatura Hispanoamericand,
manteniendo desde entonces una seccién rubendariana. A raiz
de mi doctorado en la Complutense, su coordinador Luis Sainz
de Medrano y su sucesora Rocio Oviedo Pérez de Tudela, di-
fundieron algunos de mis estudios criticos en esa seccién y en
el restante cuerpo de los Anales, uno de los més prestigiosos
6rganos en su especialidad en el 4mbito de la lengua.

Las Huellas del Poeta

Al mismo tiempo, recibi de Rocio otro honor: el de colabo-
rar en la obra colectiva Las Huellas del Poeta (Madrid, Universi-
dad Complutense, 2008): un volumen ilustrado de 254 p4ginas
que contiene las intervenciones en la Mesa Redonda celebrada
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¢l 17 de noviembre del mismo afio, durante la clausura de la
exposicion inaugurada el 8 del mes anterior, y cuyo titulo era
ipualmente “Las Huellas del Poeta”. Integraron dicha exposi-
ci6n fotograffas, retratos, cartas y notas manuscritas, autografos
de poemas, postales, tarjetas de visita, recibos, contratos, pri-
meras ediciones, esculturas y pinturas.

Refrato de Rubén Dario por Juan Téllez (Paris. 1907).
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El retrato de Dario pintado por Juan Téllez

La mis impactante fue la del retrato al dleo que en 1907 le
trazd a Darfo en Parfs su amigo el pintor mexicano —nacido en
Sevilla— Juan Téllez. Sin duda, consistié en el retrato que més
agradaria al poeta, hasta el punto de reproducirlo como tarjeta
de visita y colgarlo en la oficina de la Legacién de Nicaragua,
Solo un detalle no le gustaba: la mano izquierda —demasiado
regordeta— sobre un libro. En carta a Téllez, fechada el 17 de
junio de 1908, Rubén le escribia: “El retrato que usted me hizo
me gusta mucho, como a todos los que lo ven, apartado del
defecto de las manos”. Dario evoca, en ese éleo, al “Erasmo”
de Holbein, pese a no estar retratado de perfil.

Ciento noventa y uno sumaron los documentos expuestos,
divididos en tres secciones: el Ambito familiar de Dario desde
1899, sus relaciones y proyecciones como escritor, y su intensa
actividad diplomética. En la primera, se revelaban los intimos
detalles de su espacio hogarefio, en la segunda la versatilidad
y fecundidad de su pluma, y en la tercera el orden estricto y

capacidad de trabajo como representante de su pais natal ante
Su Majestad Alfonso XIIL

Dos postales a “Madame Rubén Dario”

He aqui dos muestras —ambas postales— enviadas por Da-
rio a su companera espafiola. Una del 11 de mayo de 1904,
remitida desde el Central-Hotel de Berlin, vy la otra desde el
Hotel Des Douanes de Ambers el 22 de junio del mismo afio.
La direccién de la destinataria en ambas es: “Madame Rubén
Dario / 30 Rue Feydeau, Paris”. La primera postal dice:
Querida Tataya, Sigo bien. Espero tener buenas noticias tuyas
en Venecia. Te contaré muchas cosas. No dejo un solo momento
de acordarme de ti. Quiero que me cuentes mucho cuando nos
veamos, Te mando un gran abrazo y muchos besos. Recuerdos a
Théodora y demds, Tuyo | Rubén.

Y el texto de la segunda es el siguiente:

Querida congjita. Recibf los doscientos francos. Lo del sastre,
debiste darle un cheque. Todavia es tiempo. O si no, que tenga todo
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listo para mi llegada. Cufdate y muchos besos de / Tatay. [ Escribes
muy poco [ Hay que tener todo listo. Sélo un dfa estaré en Pars.

De la exposicion madrilefia de noviembre, 2008, procede
la muestra selectiva que se ha expuesto en Le6n, Granada y
Managua, gracias a la iniciativa e interés de la Embajada de
Espafia en Nicaragua. Pero el Archivo, naturalmente, es mu-
cho més vasto. Por ejemplo no fue posible que figurasen aqui
los dos libros copiadores en que se haya transcrita la corres-
pondencia oficial y privada de Darfo, ni el famoso Cuaderno de
hule negro —donde su autor escribié el “Poema del otofio”— ni
otro manuscrito: el del extenso ensayo “El castellano de Victor

Hugo".

Libros suscitados por el Archivo

Por otra parte, la cantidad de libros que ha suscitado el
Archivo es méds que apreciable. En primer lugar, el del propio
Antonio Oliver Belmis Este otro Rubén Darfo (1960), seguido
por los de Dictino Alvarez: Cartas de Rubén Dario/Epistolario
inédito del poeta con sus amigos esparioles (1963), Carmen Con-
de: Acompaiiando a Francisca Sdnchez / Resumen de una vida
junto a Rubén Dario (1964), Rosario Villacastin: Catdlogo del
Seminario-Archive Rubén Dario (1987), Ana Maria Herndndez
de Lépez: El Mundial Magazine de Rubén Dario (1989) y Jorge
Eduardo Arellano: Cartas desconocidas de Rubén Dario (2000),
aparte del ya citado Las Huellas del Poeta (2008).

Alli colaboran Luis Sdinz de Medrano (“El Archivo
Rubén Darfo"), Rocfo Oviedo Pérez de Tudela (“Biografia de
Rubén Darfo desde el Archivo: 1889-1916), Juana Martinez
Gémez (“Rubén Darfo en la vida literaria espaiiola”), Jorge
Eduardo Arellano (“Hispanoamericanos en el Epistolario de
Darfo), Ricardo Llopesa (“Relacién de escritores europeos con
Darfo”) y José Carlos Rovira (“Tres ejemplos sobre la utilidad
del Archivo"), entre otros,

Todos corroboraron la excelencia vital y la notoriedad li-
teraria, no obstante la escasez de textos poéticos, de ese va-
liosisimo repositorio casi sin paralelo en Espaiia y que ya que
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< encuentra accesible en linea, tras un proceso de Llif:{iﬁl]i::l—
cidn dirigido por Sainz de Mml_mnﬂ y Dvlu.dn I’élrcz‘ d;_: | [“*I.jdr:]:]_
[gualmente coincidieron en scn:llnr la ‘[wrvwcml:m':.n el tiempo
debida a Francisca Sénchez, el “lazarillo de Dios que tuvo a
«u lado “al mds ilustre de los americanos -anntra Rovira- quﬂ.
rransité con su palabra las dltimas décadas del siglo XIX y casi
las dos primeras del XX, provocando como todos Sﬂbﬂmﬂps :m
rerremoto que produjo la mutacion de la palabra y la poesia”.

LAS HUELLAS
DEL POETA
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la cita oportuna, y el juicio y la valoracion justa de la obra
literaria, El mejor método para aprender literatura —decta el
maestro— es estudiando a los literatos. Leer a los poetas para
aprender poesfa, leer novelas para ser novelista, releer a los
creadores para mantener-encinta-a la creatividad. Asf, anima-
do de espiritu socritico, en medio de risas y sonrisas, didlogos
y silencios, criticas y comentarios, en las exposiciones en cla-
se del profesor Rothschuh vefamos desfilar épocas, hombres,
ideas, estéticas, que ampliaban nuestros horizontes culturales,
enriquecfan nuestras lecturas con nuevas interpretaciones, in-
centivaban nuestro afin de saber y nos enamoraban del verso
de noble factura y de la prosa acabada y exquisita.

Y en ese largo y ancho repertorio, en ese rio majestuoso
v sublime de la tradicién literaria, habia una gran figura que
sobresalia entre las demds, una gran figura que al decir del pro-
pio maestro Guillermo Rothschuh: “es un poeta luminoso, tan
grande y tan profundo, que su voz tiembla adn en la primera
estrella que alumbra el cielo americano”. Se referfa, claro estd,
a nuestro amado Rubén Dario.

Porque son muchas las pdginas y los escritos, que, con
amor, devocién y paciencia ha dedicado el maestro Rothschuh
a nuestro gran poeta. Digamos que estas pdginas y escritos son
de indispensable, de ineludible lectura y consulta, para todo
estudioso e investigador dariano. Si realizamos un inventario
de todos ellos podemos apreciar un corpus variadisimo que va
desde el articulo de ocasitn, pasando por la conferencia magis-
terial, hasta el ensayo personal y erudito.

Recordemos, en primer lugar, el libro El retomo del cisne
(1983), de titulo alusivo y sugerente, integrado por una selec-
ci6n heterogénea de sus ensayos literarios que, como dice Jorge
Eduardo Arellano en su prélogo, los unifica un hilo de Ariadna:
la omnipresencia de Rubén Darfo, es decir, del Cisne. Y n¢
olvidemos, asimismo, su otra obra Las uvas estdn verdes (1998),
“obra no convencional sino controversial”, como dice Francis-
co Arellano, que agrega en su seccién “Parte Poética” otros seis
trabajos dedicados al més grande de los nicaragiienses.
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En ambos el poeta Rothschuh, desplegando su méis puro
estilo polémico y combativo, metaférico y culto, ético sin mora-
lina, nos habla del Rubén Darfo revolucionario “vestido de abe-
jas", del que emancipé el verso, del enemigo del cansino ritmo,
que desvanecié acentos e introdujo otros ddndole a la estrofa
nueva mejor modulacién, del enemigo de la imitacién cuya pri-
mera divisa era crear, del acrébata lirico, del guerrillero invicto,
que ensefié a los versificadores de ramplén su condicién de
revolucionario cumbre, su postura de innovador triunfal.

Y todavia va més alld, porque el maestro Rothschuh estd
convencido de que la significacién revolucionaria de la obra
del nicaragiiense no sélo es de dimensiones formales y estéticas,
sino que se proyecta hacia una conciencia social, humana y hu-
manfstica, de valores universales. De ahi, pues, su apreciacion,
su comprobacién, de que la poética de Dario se desarrolla desde
un auténtico individualismo, pasando luego por un patriético
nacionalismo, hasta desembocar en ineludibles preocupaciones
de cardcter continental.

Y una prueba de ello la encontramos en la actitud ideo-
l6gica de Dario ante el poder creciente del intervencionismo
yanqui reflejada precisamente en su oda “A Roosevelt” inclui-
da en Cantos de vida y esperanza. La imprecacién a Roosevelt
—dice el maestro Rothschuh— es sin duda su mejor exaltacién
poética al servicio de la libertad, puesto que esta creacién esen-
cialmente combativa lo ha elevado a poeta de mayor fuerza
continental, a poeta prometeico, a héroe coronado de estrellas,
a pastor de luces, a estatua, a simbolo.

Por eso el Movimiento de Vanguardia de Nicaragua con su
antidarifsmo, con su nacionalismo a ultranza y con su negacién
de la identidad nicaragliense de Darfo, se vio obligado, con el
paso del tiempo, a confesar su equivocacién, a reconocer las
rafces profundas que nutren la poesta del amado enemigo, del
baisano inevitable, y a la proclamacién de todos sus miembros
como los continuadores de su obra. Asl Pablo Antonio, Coro-

nel, Joaquin Pasos, Alberto Ordéiiez Argiiello,
Y si de libertad hablamos, cuando hablamos de Darfo, nada
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mejor que recordar, en el dmbito de la lengua espadiola, su an.
riacademicismo, es decir, su manera tan propia, tan peculiar,
tan personal, de entender las normas y convenciones del vy,
Jel idioma. Rememorando precisamente los famosos versos de
la “Letanfa de Nuestro Sefior Don Quijote™:

De tantas tristezas, de dolores tantos

de los superhombres de Nietzche, de cantos
dfonos, receta que firma un doctor

de las epidemias de horribles blasfemias

de las Academias

Libranos, Sefior

Y no olvidando, por supuesto, los “venablos” de Dario con-
tra los inmortales académicos en uno de los capitulos de Es-
pafia contemporinea, el maestro Rothschuh afirma que esta
concepcién de nuestro poeta es la de un “credo iconoclasta y
acritico que no declina nunca” y que su ejemplo fue seguido
por todos lo grandes poetas y escritores del uno y otro lado
del atlintico: los hermanos Machado, Juan Ramén Jiménez,
Leopoldo Lugones, César Vallejo, su mejor epigono, y Pablo
Neruda, quien afirmé que con su lengua hablamos. Porque es
cierto que Darfo, como recuerda Borges, abri6 todas las puer-
tas del idioma y que a partir de él se inicia una nuevo modo,
una nueva manera, de entender el oficio creador, el oficio de
escritor. Todo cambié —escribe el maestro Rothschuh— hajo
la jefatura de la més alta vanguardia de la poesia castellana y
americana: los ritmos, el vocabulario, los temas, la intuicién, la
manera de enfocar y desarrollar la obra poética, Por las escoti-
llas abiertas por Rubén Darfo, un impetuoso viento de libertad
pasé y barrié prejuicios, normas anquilosadas y academicismos
resecos que ya nadie querfa,”

Y si Darfo pudo romper con estas ataduras de la Acade-
mia fue gracias a su estética personal e individualista. S¢ t
mismo, fue la norma que aconsejaba el nicaragiiense. Y mds
todavfa: “la originalidad, el sello propio, se conquista a través
del estudio concienzudo de los aportes de todas las corrientes,
de todas las escuelas, Se llega a la originalidad por medio de |
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cultura”. El maestro Rothschuh, comentando estas palabras de
Rubén, en su ensayo sobre Prosas profanas, defiende entonces,
frente a la burla de los incomprensivos y moralistas, estos di-
versos aportes de Rubén, principalmente los que se derivan de
la literatura francesa, ya que Darfo pretendia, como es sabido,
“introducir en el espaiiol los refinamientos del arte elaborados
por los franceses, es decir la capacidad de expresar los medios
tonos, lo indefinido.”

También el maestro Rothschuh se ocupa de la dimension
filos6fica, ultramundana, metafisica de la poesia de Dario. Y es
precisamente en el poema “Coloquio de los Centauros”, inclui-
do en Prosas profanas donde mejor se expresan estas vivencias
e inquietudes. Segiin él, este poema es quizd el mayor intento
que realiz6 el poeta en toda su vida por expresar su visién de la
vida y de la muerte, las ideas filos6ficas y religiosas que servian
de base a su poesfa: el misterio del mundo oculto tras las formas
perceptibles; el enigma de la mujer; el arcano de la muerte que
es para €l de la vida la inseparable hermana. De ahi que el maes-
tro Rothschuh juzgue que la presencia de la mitologia griega en
el texto no es meramente decorativa sino simbdélica: “los dioses,
ninfas y seres mitolégicos, antiguos y modernos, que transitan
por su poesia, corresponden arterialmente, visceralmente, a las
palpitaciones del trasmundo metafisico.”

Quiero detenerme aqui en uno lo trabajos medulares del
maestro Rothschuh sobre el autor de Cantos de vida y esperan-
za. Me refiero a sus “Doce proposiciones para rescatar a Rubén
Darfo”, que constituyen una defensa cerrada, contundente, en
contra del uso y abuso, que hacen desde el poder y las institu-
ciones, de la figura del gran poeta nicaragiiense,

El maestro Rothschuh propone que tanto los concursos,
certimenes y campafias donde se destaca la presencia de Darfo
sean en verdad honestos, honrados, fuera de toda manipula-
cién e interés polftico o econdmico, porque “sélo el culto a la
verdad y al arte son imperecederos”. Defiende una divulgacion
de la obra dariana en ediciones, no de lujo, sino populares y
comentadas y que puedan estar al alcance de los més humildes
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de los lectores; proclama que a Rubén Darfo hay que nacionali-
zarlo, para que pueda verse y apreciarse su verdadera identidad
nicaragliense.

“El es la patria summa —dice— Nacionalizarlo serd inte-
prarlo a su tierra natal en cuerpo y alma”; ve necesario reeditar
los libros de Darfo y la de sus principales bidgrafos y comenta-
ristas, pero que sea en cantidades fabulosas, como las del Quijo-
te; reconoce que el esteticismo y aristocraticismo darianos, muy
traidos a cuento por sus detractores, sélo puede comprenderse
y apreciarse en su justa medida desde la propia estética del
nicaragiiense que declaraba: “Yo no soy un poeta para las mu-
chedumbres pero, indefectiblemente, tendré que llegar a ellas;
observa que Dario ha nutrido la lengua de todos los escritores
del siglo XIX y XX, incluyendo a los nuevos narradores his-
panoamericanos, a los nuevos cronistas, “porque hoy se sigue
hablando en su misma lengua. “Sélo asi se explica —dice— su
universalismo lleno de ilustres muertos y su humanismeo lleno
de an6nimas vidas”. Considera inapropiada la comparacién de
Dario con Bolivar, porque el uso de las armas disminuye y no
engrandece al hombre. De ahi la verdad de los versos de Salo-
mén de la Selva. Dario tinicamente [ venueva las latinas glorias
ecuménicas | como nunca la espada.

Recomienda la lectura de Rubén Darfo a los politicos y re-
volucionarios, porque en Darfo “hay una estrategia de lucha,
un canto de liberacién, un himno de alegria”; convoca en nues-
tros tiempos a la figura de Dario, para que venga a ensefiar a sus
discipulos y epigonos una leccién de originalidad: “Queridos
discipulos no imitéis a nadie y sobre todo a mf; porque quien
siga servilmente mis huellas, perderd su tesoro personal y paje
o esclavo no podrd ocultar sello y librea”. Advierte que son in-
atiles las criticas y descalificaciones de los detractores darianos,
porque ni una sola de sus piedras pueden rasgar las aristas de
su pecho.

Ve en las figuras de Borges y Neruda dos grandes polos y
monumentos de la poesfa hispanoamericana, pero “ambos con-
vergiendo en la indeclinable estrella de Rubén Dario". Borges
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confesdndose “modernista” y Neruda reconociendo todavia
que “los que hoy vivimos con su lengua hablamos”. Advierte
que cuando la lengua literaria de Darfo se proyecte hacia otros
campos de la actividad humana, principalmente el politico, se
producird, en la sociedad nicaragiiense, una revolucién verda-
dera. Por eso nos dice: “...cuando sintamos y pensemos en ni-
caragiiense, la lengua serd menos desabrida, més dulce el pan,

mds libre y audible el canto que pregona la boca de don Rubén
Dario”,

Quiero terminar con las mismas palabras —toda una pai-
dea— que el maestro Rothschuh dirigié hace muchos afios a
los jévenes estudiantes de literatura de la Facultad de Ciencias
de la Educacién: “jévenes estudiantes, si optamos por leer bien
para aprender a escribir mejor, leamos al primer maestro de Ni-
caragua, al primer maestro de Hispanoamérica, a Rubén Darfo,
porque Rubén Darfo es el punto de partida de nuestra cultura
nacional y meta de llegada de nuestra universalidad cultural”.

Guillermo Rothschuh Tabloda.
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Rubén Dario

de M all()r%Ca

Edicion v notas de Pablo Kraudy
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EL ORO DE MALLORCA \ R f
Y SU PRIMERA EDICION NICARAGUENSE j

Giinther Schmigalle

Rubén Dario: El Oro de Mallorca. Presentacion: Jaime Incer
Barquero. Introduccién: Jorge Eduardo Arellano. Edicién y no-

tas: Pablo Kraudy. Managua: Academia de Geografia e Historia
de Nicaragua, 2013. 131 p.

EL COMPOSITOR de miisica Benjamin Itaspes, de origen lati-
noamericano, pero residente en Paris, llega a la isla de Mallorca
en busca de reposo para su cuerpo adolorido y su alma atormen-
rada. Amigos entrafiables y cultos lo reciben y le dan posada en
un antiguo convento, arreglado como hospedaje para turistas.
Los paisajes de la isla le inspiran paz y tranquilidad, pero su
mente sigue inquieta. Recuerdos y dudas lo asedian, arrepen-
timientos lo atormentan. Evoca episodios de su infancia vivida
en un pafs tropical, reflexiona sobre el sentido de la vida y de la
muerte, sobre Dios y la existencia del mal, sobre los vicios que
han minado su salud, y sobre el trdgico destino de los artistas.

Los muros del antiguo convento le inspiran el deseo de ha-
cerse monje. Quiere liberarse del entendimiento légico y racio-
nal con sus insalvables contradicciones, entregarse al pensa-
miento mitico y religioso, abrazar la fe del carbonero. La lectura
de un libro de la escritora francesa George Sand, que pasé una
temporada en Mallorca en compafiia del compositor Federico
Chopin, le provoca fuertes rechazos y rencores en contra de
las mujeres intelectuales. Conffa a su anfitrién que “la mujer
es la peor de nuestras desventuras”, "una rémora, un elemento
enemigo y hostil".

Una mujer de 30 afios, Margarita Roger, rubia, graciosa,
elegante, divorciada, que ha vivido muchos afios en Paris, llega
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a la isla con unos amigos. Es escultora, fue amiga de la céle-
bre discfpula de Rodin, Camille Claudel (convertida en “Mme.
Chandel” por un error tipogréfico). Itaspes se siente atraido por
ella y se enamora de ella. Cena con ella y, después de algunos
whiskys con soda, le confia los secretos de su vida intima y
de su propio matrimonio malhadado. Se despide, renunciando
al impulso de conquistarla, recordando quizis otras victorias
pfrricas en las batallas de amor. Dfas después, la solicitud de
[taspes para ingresar a un monasterio franciscano de Burgos
es rechazada. Un fraile lo consuela con piadosas palabras, pero
Itaspes prefiere buscar consolacién en los libros, cuando llega
un telegrama de Margarita Roger, llamandolo a su lado desde
Barcelona. Itaspes se embarca inmediatamente. El claustro to-
davia no quiere de él, la vida lo llama.

El texto, a medio camino entre el relato de viaje, la medi-
tacién autobiogrifica, y la novela inconclusa, fue publicado en
La Nacién de Buenos Aires en seis entregas, hace exactamente
cien afos. La séptima entrega, que fue recibida por las oficinas
de La Nacién pero quedé sin publicar en vida de Dario, fue des-
cubierta muchos afios después por un profesor norteamericano.
El darifsta Pablo Kraudy ha transcrito los siete capitulos con
mucho esmero, basindose, creo, en una edicién anterior pu-
blicada en Palma de Mallorca, aunque pareciera que también
consulté algunos de los originales de La Nacién. Ha agregado
una noticia bibliografica y numerosas notas aclaratorias.

Jorge Eduardo Arellano en su introduccién resume las nu-
merosas interrogantes que el texto sigue planteando a los in-
vestigadores, y da a entender que muy probablemente, en las
tltimas semanas de su vida, Darfo tenfa el manuscrito com-
pleto en sus manos; lo presté a Francisco Huezo, quien lo leyé
y se lo devolvi6; después el documento desaparecié. iEstaria
todavia guardado en algin baiil olvidado en la ciudad de Leén!
Jaime Incer, el eminente gebgrafo, firma un prélogo quizés de-
masiado elogioso. El elogio es como el alcohol, hay que usarlo
con moderacién, para no provocar efectos contrarios. Tal es la
primera edicién nicaragiiense de El Oro de Mallorca, digna del
gran poeta universal y de su patria.
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Entre las numerosas y amplias anotaciones, me gustaron
mucho las del capitulo I, donde Darfo/ltaspes cita amplia-
mente el libro de George Sand, Un inviemo en Mallorca, Kraudy
logré localizar las citas en el libro original, publicado en Parfs
en 1869, bajo el titulo Un hiver @ Majorque, lo cual nos permite
comparar y observar de cerca cémo el narrador Dario maneja-
ba sus fuentes. Sin embargo, “el vapor del arte” (p. 61) no es
una cita de Sand. “La mdsica, permitasenos la expresion, es
el vapor del arte” corresponde a una cita de Victor Hugo, del
ensayo “William Shakespeare”. Dario la transcribe en “Pianos

y pianistas”, una de sus crénicas desconocidas, publicada diez
afios antes del El oro de Mallorca.

Kraudy identifica muchos de los personajes que aparecen
en la novela: Luis Arosa, el amigo que espera a Itaspes en el
muelle, tiene como modelo real a Joan Sureda, Jaime de Flor es
Santiago Rusifiol, Angel Armas es la personificacién de Gabriel
Alomar, Pedro Alibar la de Joan Alcover, y Marfa, la castella-
na, es la personificacién de la pintora Pilar Montaner, esposa
de Joan Sureda. De Margarita Roger dice que es un “personaje
de dificil identificacién, probablemente el tinico ficticio en la
novela”. En cuanto a Benjamin Itaspes apunta solamente que
se trata del “alter ego de Dario en esta novela”. Sin embargo, el
apellido Itaspes encierra algunos misterios, y ha provocado una
larga discusién en la cual participaron criticos como Enrique
Anderson Imbert, Emesto Mejia Sdnchez y Allen W. Phillips,
llegando a la conclusién de que Itaspes es una variante de Hys-

taspes, la forma griega del nombre del padre del rey Darfo [ de
Persia.

Raymond Skyrme, en un importante artfculo, demuestra
que Dario se familiariz6 con la figura de Hytaspes por medio

de sus lecturas teoséficas, y especialmente por medio del libro
Isis sin velo de Helena Blavatsky, publicado en 1877. Aparte de
Hytaspes, padre del rey Darfo, existfa un Hytaspes que fue el
protector del profeta Zoroastro y establecié la religi6n fundada
por aquel como religién oficial de Persia. Los historiadores no
se han puesto de acuerdo si el uno y el otro fueron la misma
persona, pero Skyrme demuestra que a Darfo le fascinaba el
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doble papel de Hytaspes como mago y protector de Zoroastry,
que correspondia a su propia concepcitn del artista como visip.
nario y portavoz del Dios desconocido.

De ahi la conclusién de Skyrme: “Visto que para Dario |5
llave del enigma de la vida no se encontraba en la especulacion
filoséfica ni en la creencia religiosa, sino en el conocimiento
inspirado del artista, se hace eui%ente que la verdadera erisis
que expres6 por medio de Benjamin Itaspes fm_e la toma de con-
ciencia de que su propio resplandor visionario se estaba apa.
gando. Lo que le pedia al sol de Mallorca —el metaférico oro
del titulo de la novela— no fue realmente la recuperacion de
su salud fisica (que para esta fecha ya no tenia remedio) ni la
reconstruccién de su fe catdlica (incierta, en el mejor de los ca-
s0s), sino una reanimacién de su entusiasmo y la revitalizacién
de su potencia creativa y profética” (*Dario’s Alter Ego: On
the Identity of Bejmain Itaspes”, Kentucky Romance Quarterly,
tomo 32, 1985).

Glnther Schmigalle.
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Salomén De |g Selva en México (1921),
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EL INTELECTUAL

Salomén De la Selva

A LOS intelectuales no se les quiere en ninguna parte. Son,
sobre la faz de la tierra, una tribu de parias, magnificos por su
elevado aislamiento, dignos de ldstima por el odio, solapado o
manifiesto, con que se les persigue. El intelectual es el hombre
impar. Hasta los mismos intelectuales le hacen la guerra. Pro-
meten irredento, la roca a la que estd clavado es la humanidad
misma; su préjimo, su semejante, es el buitre eterno que le
devora las entrafias.

El intelectual no es obrero. José Vasconcelos, al oir hablar
de un intelectual afiliado al Partido Laborista, preguntaria dis-
gustado, lo que preguntaba del candidato a la presidencia de los
laboristas: “Laborista, {de qué!”

Las manos del intelectual no le arrancan al suelo la piedra
de construccién, ni hulla, ni metal, ni piedras finas. El intelec-
tual no horada en la superficie del planeta para hacer brotar los
chorros de petréleo; el intelectual no unce a la bestia castrada,
ni dirige el arado, ni en el surco virgen echa la semilla peligrosa,
ni atiende a -las necesidades de la milpa, ni recoge el grano, ni
llena los trojes de espigas y mazorcas. El intelectual ni siquiera
cultiva, cuida y corta flores. Sus manos no esgrimen el hacha
podadora de bosques. El no siembra ni la cafia de azdcar, ni la
planta del henequén; él no saca pulque. No, el intelectual no
trabaja directamente sobre la tierra, No la hace producir, dice
el labriego. Ni siquiera trabaja con los productos de la tierra,
dice el hombre de las fabricas.

El intelectual no hace el mueble til, ni la puerta de la casa,
ni el techo para el descanso del hombre, ni la cuna, ni los ju-
guetes para el nifio, ni las cajas para los que han dejado de vivir.
El intelectual no amasa la arcilla, ni le da forma al barro, ni le
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cuece en los céncavos hornos. El intelectual no labra en oro,
no hace los zarcillos de la novia, ni la sortija de la mujer des-
posada, ni engarza diamante y esmeraldas para la rica o para la
querida del general. El intelectual no forja espadas ni puiiales,
ni funde el bronce de los cafiones y de las estatuas, ni templa el
acero de las bayonetas, ni confecciona pélvora, ni hace balas.
El intelectual no se sienta a los telares que hacen doblegarse el
espinazo a los ms recios; no hace el sarapo, ni el hol4n, ni la
manta corriente, ni la seda vistosa; tampoco hace el uniforme
del militar ni los overoles azules del obrero, ni los calzones de
nadie. El intelectual no pastorea cabezas, ni ganado, ni ordefia
vacas, ni destaza reses, ni curte cueros, ni hace quesos, ni hace
zapatos ni sillas de montar, ni latigos para las bestias y para los
hombres y para el nifio inquieto que tiene un padre malhu-
morado o concienzudo. Est4 visto que el intelectual para nada

sirve.

Ni siquiera sabe traficar con los productos de la tierra y
con el trabajo de los hombres, dicen indignados los hombres

de negocio.

El intelectual no le compra al productor por un centavo
lo que ha de revender por un peso. El intelectual no tiene la
honradez del que trabaja ni la respetabilidad del que sabe apro-
vecharse del trabajo de los demés. Los trasquilados y los tras-
quiladores se entienden: son uno para el otro. Se odian, pero en
el fondo, saben que asi es la vida. Tratan de herirse, en reyerta,
pero de ningiin modo aniquilarse, porque se necesitan; viven
en eterno juego. Son como los nifios de una misma escuela que
se dividen en dos bandos para jugar mejor. El intelectual es de
afuera, de otros establecimientos. El intelectual no es de unos
ni de otros, y ambos bandos lo desprecian.

Ese juego que digo, entre trasquilados y trasquiladores, tiene
sus jueces, sus umpires y referees. El intelectual tampoco es de
éstos. El intelectual no es admirador de hombre ni director de
hombres. No es lider, ni jefe de partido, ni funcionario de go-
bierno, ni patrén de nadie, ni siquiera empleado menor. Desde
luego, casi no hay gobierno, sindicato, ni agrupacién de ningu-
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na especie que no tenga su intelectual o sus intelectuales. Pero
los intelectuales en este género no es el intelectual de veras: al
afiliarse, al ponerse a servicio, se ha convertido en parte de una
mdquina, en eje, en rueda o en timén, no importa en qué: ha
dejado de ser él. Y lo mismo le ocurre si se vuelve histrién.

Esencia del intelectual es trabajar para todos. Como el sol,
que para todos alumbra y que no puede sindicalizarse, menos
ser reaccionario. Como el sol, que si dejara de alumbrar dejaria
de ser sol. Como el viento, que si deja de soplar deja de ser;
como el viento, que para todos sopla, lo mismo para el marinero
que lo recoge en la velas que para el molinero, que para el nifio
que encumbra papalotes. Para los productos del intelectual no
hay mercado, porque no se venden: se dan. El intelectual es el
Gnico que para todos trabaja, el Gnico que da.

No asi el carpintero. El carpintero hace mesas, digamos,
para quien las compre. Y la mesa que hace el carpintero es
s6lo para un reducido niimero de gente. El zapatero lo mismo.
El zapatero hace zapatos para el individuo. El intelectual es el
dnico que lo hace para la humanidad entera, para su vecino
como para su antfpoda, como para si mismo. Su obra es por eso
tan invaluable que no vale nada. Y como el individuo vale lo
que vale su obra, el intelectual tampoco vale nada. (En los Es-
tados Unidos How much are you worth? —iCuénto vale usted?
—quiere decir: {Qué capital tiene usted, cudnto dinero?)

A mi me es indiferente el trabajo de los sastres de Escocia,
de los albafiiles de Roma, de los hilanderos de Calcuta; pero
las teorfas de Einstein, los descubrimientos de Madame Curie,
las novelas de Tolstoy, la poesia de Tagore, los estudios sobre
arte y religién de Jane Harrison, los juicios sobre el desarrollo
de las civilizaciones de Oswald Spengler, la doctrina de Gan-
dhi, el evangelio de Lenin, la misica de Mariano Torroba, la
expresién de fe de Papini, las opiniones de Adolfo Salazar, las
comedias de don Ramén del Valle Incldn —todo esto sf tiene
que ver conmigo. Todo esto ha sido hecho para cada hombre y

para cada mujer, todo esto puedo hacerlo mfo sin restarle nada
a nadie,

Ezcaneado con CamScanner



196 Acahualinca

Puedo cantar un salmo de David, pero la ténica del rey
pastor y las sandalias del rey poeta, esas cosas que hicieron los
obreros, que vendieron los comerciantes, que compraron los
que tenfan que comprarlas, no pueden ser mias ni de nadie.
Las ideas de Platén, las de Euripides, las claras y contundentes
de Jesis, pueden ser mis ideas, mfas propias, metidas en mis
huesos, pero la mesa en que Platén comfa, la cama en que
dormfa Euripides, el plato y la copa de la cena de Cristo, esas
cosas que los obreros hicieron, que compraron los que tenfan
que comprarlas, no pueden ser mias, ni de nadie. Las costillas
de carnero con que desayuna el duque de York sélo son para él;
las tortillas del compafiero de Xochimilco también son para él
s6lo; la ropa de Trotzky es sélo para Trotzky; la casa del finado
Anatole France es sélo para sus herederos; en el atatid de Wil-
son s6lo Wilson fue enterrado, solo Wilson cabfa, y en el ataid
de Lenin cabfa sélo Lenin. El'intelectual, pues, se diferencia
por excelencia de los deméas hombres en que sus productos no
son para posesién exclusiva de nadie. El intelectual no aviva
el egofsmo de nadie. Por eso no vale nada, porque en nuestro
mundo incomprensivo el individuo solo vale segtin el egofsmo

que su obra despierta en los demés."

[Tomado de Repertorio Americano, San José, Costa Rica. Vol.
11, nim. 14, septiembre, 1925, p. 209; reproducido en Revis-
ta Conservadora del Pensamiento Centroamericano, nim. 104,

mayo, 1969, pp. 3-4]
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POR QUE AUGUSTO CESAR SANDINO

General Humberto Ortega Saavedra

EN EL acta de nacimiento del General Sandino, se registra
su nombre Augusto Nicolds Calderén Sandino. Pero a lo lar-
go de su lucha, el General nunca usé este nombre. El firmaba
como Augusto César Sandino, Augusto C. Sandine, A.C. Sandino
y A.C.S. También hizo uso de César Augusto Sandino, aunque
en menos ocasiones. De estos nombres el m4s conocido a lo in-
terno y externo de Nicaragua fue el de Augusto César Sandino.
Algunos muy en confianza lo trataban sélo de Augusto, otros
se referfan a él como Augusto Sandino.

El argentino Gregorio Selser, en su obra Sandino, General
de Hombres Libres, dice: “Augusto César Sandino hizo famoso
el humilde pueblo de Niguinchomo...Naci6 alli el 18 de mayo
de 1895.” Y, en su libro El Pequerio Ejército Loco, escribe: “Se-
gin William Krehm, el nombre de Sandino era Augusto, y la
inicial que figuraba a continuacién y que se transformé en el
nombre de César, originalmente correspondia a su nombre ma-
terno Calderén.” En su cronologfa de las intervenciones nor-
teamericanas en América Latina, titulada Los Marines, Selser
sefiala que en diciembre de 1926 uno de los Jefes liberales en
Puerto Cabezas con apoyo de las prostitutas se apropian de 29
rifles y municiones del enemigo, rompe el cerco en que estaba
sometido, y se refugia con su reducido grupo en la selva: “Se
llama Augusto César Sandino, y con esta accién iniciara su
lucha para obligar a las tropas invasoras de los Estados Unidos

a retirarse del pafs.”
El historiador inglés Arnold ] Toynbee en sus escritos entre
1927.1930 se refiere a Sandino preferentemente como el gene-

ral Sandino. En 1929 el mexicano Emigdio E. Maraboto en su li-
bro Sandino ante el Coloso, sefiala: “Augusto César Sandino...el
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hombre que ha vencido a los norteamericanos todas las veces
que le han atacado ...de una enorme inteligencia natural, astu-
to y con cierto no se qué que le hace simpético y agradable.” En
1931 el general venezolano Rafael de Nogales Méndez publica
en Nueva York The Looting of Nicaragua, obra que es incauta-
da por el gobierno de EU cuando clausura la editorial, y en la
que reza: “El General Augusto César Sandino, respaldado por
las simpatfas del noventa por ciento de los nicaragiienses..” En
1932 el periodista norteamericano Carleton Beals en su ensayo
Banana Golds, dice: “Mi segundo viaje a la América Central lo
hice con el deliberado propésito de entrevistar al general Au-
gusto César Sandino, el guerrillero insurrecto que combatia en
Nicaragua a los marines norteamericanos.” El intelectual, poe-
ta nicaragiiense Salomén de la Selva, en articulo en el Panamd
América el 24 febrero 1934, le llama Augusto César Sandino al
condenar y denunciar el crimen de Sandino tres dias antes.

Gustavo Aleman Bolafios, nicaragiiense, en su libro Sandino
el Libertador, México 1952, le menciona como Sandino, gene-
ral Sandino, Augusto Sandino y Augusto C. Sandino, y recoge
en su texto el relato del Teniente GN Abelardo Cuadra, el mas
completo de cémo fue asesinado el general Sandino, a quien
Cuadra, testigo presencial del crimen, llama: “Augusto César
Sandino, presentaba una herida de bala que le atravesaba las
sienes y otra que le penetré por encima de la tetilla derecha.”
El profesor norteamericano Lejeune Cummins, en su documen-
tado texto Don Quijote en Burro, México 1958, que resuelve el
dilema ibandido o patriota? le cita solamente como Sandino.
El héroe Carlos Fonseca en Viva Sandino y en su amplia obra
histérica y politica le menciona como Augusto César Sandino,
igualmente el escritor Sergio Ramirez en su minucioso estudio
El pensamiento vivo de Sandino, y asi mismo el historiador Jorge
Eduardo Arellano en sus doce ensayos Lecciones de sandinismo.
En el Instituto de Estudios del Sandinismo, de la década de los
ochenta, con Francisco de Asis Ferndndez y la costarricense
Ligia Trejos se constata la predominancia del nombre Augus-
to César Sandino. Y, recientemente el profesor alemén Volker
Wiinderich avalado por IHNCA-UCA , en su libro Sandino,
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una biografia politica, dice: “Ni siquiera el eminente nombre de
Augusto César Sandino, con el cual posteriormente se hizo fa-
moso, fue un regalo de sus padres.”

El conocido MANIFIESTO del | julio 1927 desde San
Albino que sefiala: “El hombre que de su Patria no exige ni
un palmo de tierra para su sepultura, merece ser ofdo...” lo
firma como Augusto César Sandino. Y, asl mismo otros es-
critos de mucha importancia como en 1927 PAUTA PARA
LA ORGANIZACION DEL EJERCITO DEFENSOR DE LA
SOBERANIA NACIONAL DE NICARAGUA, y en 1929 el
MANIFIESTO A LOS NICARAGUENSES, donde expresa:
“Mientras Nicaragua tenga hijos que la amen, Nicaragua seré
libre.”, y el PLAN DE REALIZACION DEL SUPREMO SUE-
NO DE BOLIVAR, que lanza desde el Chipotén, Las Segovias,
el que firma encima de César Augusto Sandino, escrito a m4-
quina.

En 1930 la GN captura en un campamento sandinista en
Jalapa “Cantos del Pueblo, el indio de la cordillera Andina, con
milsica de corridos mexicanos”, corregida por el guitarrista Tran-
quilino Jarquin. Este documento se guarda en Washington en
el Centro Histérico de la Infanteria de Marina. El general San-
dino en su campamento escuchaba esos corridos: “Por la suerte
del destino, surgié el patriota sincero que asombrara al mundo
entero: AUGUSTO CESAR SANDINOQ.” También cantaba
el “cornetin Cabrerita en dio con un mocetén indigena” con
musica del corrido mexicano Adelita: "Fueron armas potentes
para seguir el destino que Augusto César Sandino nos ensefio
a defender”, relata el espafiol Ramén de Belausteguigoitia, en
Con Sandino en Nicaragua, en 1934.

El francés Henri Barbousse quien le bautiza como el “gene-
ral de los hombres libres”, le conoce como Augusto César San-
dino, al igual que la chilena Gabriela Mistral cuando nombra
a sus tropas como “El pequefio ejército loco”. Asf también lo
nombran en junio 1927 en Bruselas, en el Congreso Antiim-
perialista Mundial que redne la vanguardia del pensamiento
moderno con 117 Delegados de cuarenta naciones distintas,
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entre ellos,  Albert Einstein, Romain Rolland, Diego Rivera,
Haya de la Torre, Gustavo Machado, Manuel Ugarte. Congre-
so que representa mds de quince millones de trabajadores in-
gleses, alemanes, italianos, chinos, coreanos, filipinos, hindies,
egipcios, persas, africanos, mexicanos, colombianos, boricuas.
lgualmente asi le nombran desde la revista “El Libertador”, el
fildsofo José Ortega y Gasset, Bertrand Russel, César Vallejo,
José Carlos Maridtegui, José Marfa Vargas Vila, José Clemen-
te Orozco, Tina Modotli, José Vasconcelos, Alejo Carpentier,

Froylin Turcios, Joaquin Garcia Monge, Robert Dunn, y mu-
chos otros.

Todos los nicaragiienses que lucharon hasta derrocar al
régimen de los Somoza, los decenas de miles que murieron y
sufrieron el martirio, simbolizados en la figura de Pedro Joaquin
Chamorro y Carlos Fonseca Amador, le llaman Augusto César
Sandino. Cuando me integré al FSLN Carlos Fonseca me tomo
el juramento que dice: “Ante la imagen de Augusto César San-
dino y Ernesto Che Guevara, ante el recuerdo de los héroes y
mértires...."” Por todo esto, €l es Augusto César Sandino.

Humberto Orfega Saavedra,
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EL MULATO Y LA MULATA EN EL VIEJO
(Baile dialogado del siglo XVIII)

EL CIENTIFICO espafiol Antonio de Pifieda, en su informe
sobre la zona noroccidental de la Provincia de Nicaragua (Chi-
nandega, Chichigalpa, El Realejo y El Viejo) a finales del siglo
XVIII, describe un baile: “El Congo”. Lo bailaba una pareja. La
muijer girando con suavidad la cintura horizontalmente, ponia
una mano delante y ladeaba el cuerpo, zapateando a compis,
agitada, compitiendo con el hombre que hacfa vibrar el suyo
con mudanzas al gusto del pafs, arremetiendo contra ella, mien-
tras un animador cantaba:

—Arriate, arriate
asi se bate.

Y otro respondia:
—El chocolate.

Pero la mujer lo evitaba, hurtando el cuerpo en el momento
oportuno y volviéndole la espalda, burlindolo y conviddndolo,
incitindolo... hasta que se descuidaba y un picaro movia a la
chabacana risa plebeya al cantar:

Tiene la Reina Mora
¥ su turbante

un letrero que dice:
iviva mi amante!

Aunque en los parlamentos no se advierte ningin afrone-
grismo, sino un vocablo incorporado al espaiiol procedente del
ndhuatl —chocolate— y el mds legftimo espaiiol, Pifieda no
podia encontrar su origen: “El nombre de este baile y su expli-
cacién da una idea de su origen africano, y de su poca decencia.
Felizmente sélo lo usa la plebe en las fiestas de gran bulla, o
de mucha confianza”. Lo mismo puede afirmarse de otro baile
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dialogado de la misma zona, y también colonial, cuyo princi.
pal vestigio —una décima— le dicté a Carlos Méntica don

Francisco Reyes Callejas, a mediados de los afios cincuenta, en

Chinandega.

El parlamento de ese baile, que consta de 54 versos, fue
rescatado por las hermanas Pichardo, hijas de un algodonero
y coleccionista de arte precolombino de El Viejo, en su mono-
grafia sobre la fiesta patronal dedicada “al San Roque mulato”
—hoy desaparecida— cada 15 de agosto. / JEA

Mulato:

iQuién es esa mulatota,
gue alld por la calle va,
tan simpdtica ¥ tan mona,
com su mano al tercio va?

Mulata:

Yo soy la mulata
linda v hechicera.
Yo soy la mulata,
la mulata callejera.

Esa soy yo, ay, si sefior,
que traigo el alma
llenita de amor.

Sonriendo con esa boca,
tan dulce como un panal,
y echando por las caderas,
agicar, canela vy sal

Mirando con estos ojos,
que llenos de fuego llevo,
haciendo con mis chinelas
chigui, chigui, chiqui cha.

Jﬂl}] Eﬂbﬂui!fﬂ, usted me ﬂd‘ldﬂ,
yo 1o poseo gracia ninguna,

Mulato:
Mulata hermosa, dame tu amor,
si B no me amas, a morir voy.

Mulata:
Muérase hombre, muérase usted,
bero yo amarle, jamds podré.

Mulato:
{Por qué, mulata, mi amor desderias,
cuandp te ofrezco hacerte mi dueiia?

Mulata:

Yo no confio en su pasion
porque los hombres tiranos son.

Mulato:
Mulata hermosa, linda y sin par,
tik me asesinas, me haces penar.

Mulata:
Ay caballero, no soy milonga,
¥0 no me creo de sus lisonjas.

Mulato;

La mulatita, la bella rosa,

iay como viene! jvdlgame Dios!
Mulata:

iAy, caballero! Si usted la viera,
COM qué .Iﬂﬂdunga, con gqué primar.
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Ambos:
iAy que paquit ay que pallds “que entre poco a poco, bailando va.
iAy como viene! iAy, como yq Ambos;
Mulato: Ay que paquil 1Ay que palld!
Mulata, mi negra, IAJ’ cdmo viene) Ay cémo va!
mulata, por Dios, Mulato:
déjame que yo te cante Ella me mata ¥ me fascina,
para que sepas lo que es amor, me revuelve con su mirar.
Mulata: Mulata;

Si el caballero no es un hombre listo Y €l que no es tonto,
baila de prisa y pierde el compas, deja matarse, porque muriendo
pues yo lo tomo, le digo que entre, ia gozar va ya!
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64-85.

Ramirez, César A. y Carlos Méntica, A.: Cantares nicaragiien-
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Imagen de San Jerénimo en la iglesia del mismo nombre.
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LAS FIESTAS DE SAN JERONIMO EN MASAYA

Eduardo Pérez-Valle

EN MASAYA, en torno a San Jerénimo hay celebraciones re-
ligiosas y diversiones populares desde el 20 de septiembre hasta
el Gltimo domingo de octubre: mas o menos 40 dias.

El 20 de septiembre por la noche es la “Gran Alborada”, en
la plaza del Santo: juegos artificiales y misica.

Del 21 al 29 es la novena. Entretanto van llegando los fies-
teros a instalar chinamos con toda clase de juegos y diversiones
(ruletas, toros-rabones, etcétera), cantinas, comiderias, char-
latanes, adivinos y prostitutas. Se instalan ruedas giratorias de
caballitos, chinitos (pequefios taburetes), carros chocones, ola
giratoria, y la llamada “rueda Chicago”. Esto se extiende de
San Jerénimo a otras dos plazas: la de la Asuncién y la de la
Estacién ferroviaria.

En esta ocasién hay una “Gran Exposicién de Artesanias”,
montada por la municipalidad.

Entre las diversiones simultineas vale mencionar el tope de
los toros (29 de septiembre) y la lidia o corrida de los mismos a
la manera del pais, el concurso hipico, las carreras de caballos,
el desafio del “palo lucio”, para ver quién es capaz de ascender
por €l y atrapar el premio colocado en su cispide; y las “albora-
das” a base de juegos artificiales.

En el periodo de las fiestas, el Santo sale en procesién en
dos ocasiones: el 30 de septiembre, dia de la fiesta; y el 7 de
octubre, dfa de la “octava”. El 30 el Santo va de su propia
iglesia a la de la Asunci6n, sobre la Calle Real; después de una
misa solemne, regresa por donde fue. El 7, en cambio, se desvia
por numerosas calles, de toda categorfa. En la procesién del 30
también participa la imagen de San Miguel de Arcingel, cuyo
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dfa fue el 29. El pueblo se redine, los pasea y les rinde homenaje
conjuntamente. San Jerénimo va sobre gruesas andas de bambg
cubiertas por una montafia de flores; San Miguel va adornado
con cintas de colores que se enrollan en su espalda flameante.

En el apretujado desfile van numerosos conjuntos de bai-
le con sus respectivas marimbas, guitarras y tambores. A estos
grupos se les denomina con el nombre genérico de “bailes”.
Los més atrayentes, bien definidos y cultivados son los Bailes
de las Indias. El toro-venado de “rama” en que los toro-vena-
dos, con disfraces casi uniformes, defendfan, blandiendo ramas
contundentes a una aparente reina o princesa que presidia el
desfile. Aqui se ostentan los més variados disfraces, muchas
veces remedando y haciendo mofa de politicos impopulares.
Un personaje imprescindible es la Vieja del toro-venado, con
mdscara negra, arrugada, dientona y mechuda; y en la mano
una bulliciosa sonaja.

Otro es el Macho-ratén, con cabeza de macho en actitud
de mordisquear, y cuerpo de ratén, terminado en la cola carac-
teristica. Los toro-venados que lo rodean tratan de manosearlo

y él se defiende a dentelladas. Todo al son de una musica ade-
cuada.

El Tigre, que es otro disfraz, con pieles de este animal ade-
lante y atras, después de muchas vueltas, al fin se encuentra
con el Macho-ratén, y se arma la pelea. Alli entran los toro-
venados a castigarlos y separarlos valiéndose de las ramas de
malinche que portan; y también entra la Vieja agitando la so-
naja; por fin aparece el Alcalde de Vara, tocando tatil (pito) y
tumcin (tamborcito) y establece la paz.

Por otro lado estdn los promesantes, a veces avanzando
arrodillados, sostenidos por manos caritativas, a veces con los
ojos arrasados en lagrimas y musitando cosas ininteligibles 0

profiriendo gritos desaforados a consecuencia del estado histe-
roide en que se encuentran.,

Buena parte de los concurrentes se empefiaban en lanzar
i : . ‘ o "
gritos y consignas, impregnadas de desabrido sabor “politico
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acostumbrado por afios y afios: “IViva el que todo lo puede!
iViva el Patrén de este lugar!” Esto es lo que siempre habfan
querido escuchar los politiqueros que viven a expensas de la
confianza del pueblo. Pero era dudoso que a un verdadero santo
le fueran agradables tales adulaciones. Los “politicos” desacre-
ditados, como algunos de los que se han llamado “presidentes
de la Repiblica” han asistido para dar su brincadita, bailando
en honor a San Jer6nimo; pero en realidad buscando manipular
al pueblo y dejarlo para la explotacién mediante la benévola
interpretacion de aquella bufonada carente de motivacién ho-
nesta y de sentido real y valedero.
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Promesante enmascarado en los flestas de San Jerdr
I
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NICARAGUA EN LA ULTIMA DECADA
DEL SIGLO XIX

(Presentacién y notas de Réger Norori; traduccién del
mexicano José Ortiz Monasterio)
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UNO DE los sltimos vigjeros que arribaron a Nicaragua
durante el siglo XIX fue Gustavo Nierderlein. Entonces ya
era costumbre la presencia en el pais de extranjeros, norte-
americanos o europeos, para observar su poblacién, asi como
el estado de sus instituciones y las posibilidades de invertir, 0
lograr un pedazo de tierra del cual vivir en el territorio con
las facilidades que se ofrecian, de acuerdo con la sostenida
campana de inmigracién patrocinadas por los gobiernos de la
época. - .

El atractivo mayor en Nicaragua eva la posibilidad del ca-
nal interocednico. De ahi que muchos de los vigjeros se orien-
tasen a exponer las condiciones geogrdficas, enfatizando en el
sistema de los lagos y rios. Pero no descartaban la observacidn
sobre los modos de vida, las costumbres y la economia.

: En Niederlein se constatan muchos de estos detalles, aun-
que ofrece una vision muy aguda que casi lo conduce a la
discriminacién y al desprecio. En los viajeros se advierte la
actitud de sentirse duesios de la civilizacién y el progreso por
: provenir de un pals que consideraban mds adelantado que
« Nicaragua, como en los casos de Squier, Stout y otros. En
*  Niederlein esa actitud es mds acusada, especialmente cuando
. aduce el “cardcter” de la poblacién, dispuesta a no dejar ac-
: tuar al gobierno y las leyes del pafs. '

: Nicaragua acogit gran cantidad de esos Ertﬁmjems. cuya
- presencia fue incentivada por una politica migratoria que se
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aplicé desde aproximadamente 1838 y que favorecta, en gran
medida, al extranjero ofreciendo tierras, exencién de impues- ©
tos y otros, siempre que se dedicaran al cultivo de la tierra. A -
finales del siglo XIX, aquella fiebre por lograr la estadia habia  +
pasado sus mejores afios; pero Niederlein llegé con el consabi-
do propésito de mostrar las virtudes del pais para la inversion,
pues aun subsistia el interés comercial. Segin lo que se percibe
en la lectura de este siltimo capitulo de la obra de Niederlein,
es posible concluir que no se informé bien de la situacion y
naturaleza de la sociedad del pais. Sin embargo, su obra no
deja de ser significativa al mostrar cémo apreciaban al pais y
su sociedad los extranjeros en aquel momento.

Niederlein habia nacido en Berlin el 1 de enero de 1838.
O sea que llegé a Nicaragua a una edad de un poco mds de -
40 afios. Naturalista de vocacidn y profesidn, se nacionalizd
en Argenting, donde murid el 23 de marzo de 1924. Alli,
incorporado al Ministerio de Agricultura, trabajé con tropas
militares que le facilitaron su labor en el desierto, elaborando
listas de plantas de la zona, con lo gue conformd un importante
herbario. La obra, ttulada "Monografias agricolas, forestales
e industriales”, se presentd publicada en la Exposicién Uni-
versal de Paris. Su paso por Nicaragua estuvo determinado
por el trabajo de recoger especies de la flora, en cuyo esfuerzo
llegaria hasta Honduras para recoger orquideas. Producto de
la visita de Niederlein fue la obra The State of Nicaragua of
the Greater Republic of Central America (Philadelphia, The
Philadelphia Comercial Museum, 1898), de la cual se ofrece
ﬂquI el wltimo capitulo.

------------------------------------- EoEE e EmE R EE
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NICARAGUA FUE vista por primera vez por Colén en 1502
y el primero en visitarla y explorarla fue el aventurero soldado
espafiol Gil Gonzilez de Avila, en 1523, quien hace una rela-
cién muy interesante de la manera en que tomé posesién de
Nicaragua en su carta al emperador Carlos V, fechada el 6 de
marzo de 1524. Dice él: “En el cielo, mds arriba del Sol, hay
un Sefior que hizo todas las cosas y los hombres y los que esto
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creen y lo tienen por Sefior y son cristianos, cuando mueren
van arriba donde él estd y los que no son cristianos van a un
fuego que estd debajo de la tierra. Hizoles ademés comprender

que todos los que asf crefan quedaban por vasallos del gran rey
de Castilla”.

Los aborfgenes de Nicaragua que habitaban el pais en el
momento de la conquista, eran:

1. Los chorotegas, divididos en: nagrandanos y orotinas, los
cuales ocupaban el valle de los lagos y parte de las tierras
altas de Masaya.

2. Los chontales, que vivian a lo largo de la cordillera de los
Andes, de frente a los lagos.

3. Los niquiranos y cholutecos de origen mexicano que ocu-
paban Rivas, las islas de Ometepe y Zapatera, la costa del
Pacifico y los territorios costarricenses de Guanacaste y Ni-
coya.

4. Los caribisis, que vivian en el resto del territorio nicara-
giiense, desde las cordilleras hasta el océano Atldntico,
como tribus salvajes.

Las lenguas que ellos hablaban eran el niquirano o mexica-
no, chorotega, oritinio, chondal, pipil y caribisi. !

Hay todavia muchos indigenas de las tribus caribisi a lo lar-
go de los rios de la vertiente del Atlintico, que han cambia-
do muy poco sus costumbres. Otros indigenas tienen sangre
mezclada con la de los conquistadores y sus descendientes, y
han aceptado su lengua, como en Masaya, Chontales, Carazo,
Matagalpa, Nueva Segovia y Jinotega, donde han conservado
pura su sangre.? Comparativamente quedan pocos indigenas de

1 En el original ya se hace una observacién acerca de los nombres que
aplica el autor en esta descripcién de los pueblos autdcronos y sus len-

guas. No estd de mds decir que los nombres de pucblos y de lenguas
no son los mds adecuados.

La afirmacién dltima encierra una contradiccién respecto a la pureza
de sangre en los pueblos mencionados y no aclara en qué pueblo es
que han conservado pura su sangre. Este tipo de afirmaciones y juicios
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sangre pura en los departamentos de Ledn, Granada, Managua,
Rivas y Chinandega. En los puertos y lugares a lo largo de la
costa del Atlintico predomina el elemento’ negro y se habla
mucho inglés, La gente de color de todos los tonos, *

La gente blanca de sangre pura es comparativamente esca-
sa entre los nicaragiienses. Se le encuentra principalmente en
las ciudades més grandes de los departamentos de Leén, Chi-
nandega, Granada y Rivas. Unos cuantos miles de extranjeros
blancos estén diseminados en los puertos y ciudades grandes,
en algunos distritos mineros y en algunas plantaciones (...)..-
la poblacién de Nicaragua se divide en indigenas o ladina. Por
ladinos se comprende a la gente de todos los tonos y colores
que visten ropa distinta del vestido indfgena nativo. *

Nicaragua es un pafs inmensamente rico y fértil, pero su de-
sarrollo estd muy por debajo de sus posibilidades. Ese desarrollo
se ve retardado por el cardcter y las costumbres de su pueblo ¥
por las guerras internas que han llevado al desprestigio de la au-
toridad del gobierno. Su agricultura es limitada y casi primitiva;
sus minas inapropiadamente administradas; sus industrias mal
organizadas; su fuerza de trabajo ineficiente e inadecuadamen-
te manejada; su comercio insuficiente; su vida social y su nivel

en boca de los extranjeros fue hecho, generalmente, muy a la ligera y
basado en la observacion empirica que se realizaba.

3 Estas y otras observaciones que hace el autor respecto a la pureza de
la sangre y la raza son observaciones muy deterministas producto de
estado que habfan alcanzado los estudios de estos temas en aquellos
afios, cuando se crefan aun en un la pureza racial y la superioridad de
ciertos grupos raciales.

4  Esta es una evaluacién muy superficial del autor al calificar a los la-
dinos como..."...gente de todos los tonos y colores que visten ropa
distinta del vestido indigena...”. Los ladines habrian sido original-
mente aquellos indigenas al inicio de la conquista que demostraban
facilidad para aprender el espafiol y que servian a estos de intérpreces
en las campafias de conquista y cristianizacién. Segiin los cronistas
conocidos los pueblos nicaraos fueron los pueblos ladinos por exce-
lencia pues demostraron aprender con facilidad el espafiol y se les uso
como intérpretes o lenguas. Eventualmente el concepro se aplicé a las
variedades mestizas que se encontraban en el territorio.
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intelectual, debido a la falta de educacién, son bastante bajos;
y a sus l{deres municipales les falta energfa.

Una razén del retraso de la civilizacién probablemente se
halla en el hecho de que el pueblo siempre ha sido pobre, ca-
rente de educacién e inexperto. No han sido preparados para la
funcién del autogobierno como para hacer de él el instrumento
para alcanzar los mejores resultados.’ La vida de la mayoria
del pueblo es bastante simple y primitiva, y son indiferentes a
los refinamientos de la vida, los beneficios de la educacion, el
disfrute del lujo y la adquisicién de riqueza.® Entre ellos existe
todavia una especie de castas basadas en el color, establecida
por los esparioles, y el temperamento de las clases bajas muestra

una apética resignacién a la pobreza y una falta de ambici6én
social.

Por otra parte, es un pueblo festivo, pleno de alegria a pesar
de su pobreza. Quiz4 la propia fertilidad de su suelo y la suavi-
dad de su clima contribuyen a este temperamento. No pasan
hambres, porque tienen una abundancia de plitanos y otras
frutas, de pescado, puerco, piezas de caza, leche y huevos. No
pasan frio porque el clima es célido, y un techo que proteja de
la lluvia es un refugio adecuado. La generosidad de la naturale-
za les deja poco que desear que valga la pena de algin esfuerzo.
Pero también existe un impedimento al progreso. Es que hay
una disposicién de dejar todo para mafiana. Es poco lo que

5 Posiblemente influenciado por los liberales de aquel momento no lle-
gb.a conocer con amplitud los resultados que habria significado el
sistema republicano en la segunda parte del siglo XIX, cuando las gue-
rras civiles fueron poco frecuentes y el pals gozé de relativo adelanto
material y cientifico.

6  Son argumentos distintos a los que elabora George Squier en 1849

. cuando visitd Nicaragua y pudo ver algunas manifestaciones cultura-
les en Leén y Granada, especialmente entre el clero y algunos lideres
politicos. Es posible afirmar que no conocié los beneficios que repre-
sentd el sistema de educacién laica que se habrfa empezado a aplicar
en Nicaragua en 1881 con la fundacién del Instituto de Oriente, que
suscitd alguna polémica religiosa. El periodista Enrique Guzmin ha
ilustrado este suceso desde el periodismo.
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se hace como se debe y hasta su terminacién. A esta gente le
sorprende ver nuestra febril impaciencia por los resultados. Sin
embargo, tienen un orgullo sensible y una disposicién a emular,
si la tarea no es demasiado ardua, el ejemplo de las naciones a
la vanguardia del progreso moderno.

La masa del pueblo vive en casas de adobe con techo de
tejas. Es poco frecuente que éstas tengan un buen piso o plafén,
y cuando se halla este dltimo es “cielo raso” (un marco sobre
el cual se estira una tela blanca de algodén). Debido al clima
caluroso las ventanas de vidrio no estdn en boga entre la gente
comiin. El mobiliario es simple y escaso. Los camastros carecen
de colchén y en la cocina se preparan los alimentos en una

fogata abierta. En muchas de las casas las antiguas piedras de
moler todavia se utilizan.

En las ciudades las casas estdn en general distribuidas en ca-
lles de igual longitud, que se cruzan en dngulo recto. Pero el as-
pecto de estas ciudades es muy diverso segin datos como estos:
Jinotega, con 727 casas, tiene 49 calles; El Viejo, con 131 casas,
tiene 25 calles; Somotillo, con 426 casas, tiene 28 calles.

En Granada, Leén y La Libertad unas cuantas calles estin
pavimentadas. En algunas ciudades las casas estan divididas por
muros de adobe o madera. En otras, la linea de separaci6n estd
marcada por una valla de cirios o cactus, o por la misma pi-
fivela (bromelia) de que estan hechas las cercas que cierran los
potreros en el campo. Generalmente hay unos cuantos drboles
frutales cerca de la casa, pero pocas veces cuentan con jardin
de flores. La limpieza de las calles se deja en general a la llu-
via o al viento, a los cerdos y a los zopilotes (Cathartes aura),

péjaro negro que se ve por todas partes en tierras tropicales y
subtropicales.

Otra caracteristica de las calles es el gran nimero de nifios
desnudos. Las nifias generalmente usan camisas. Muy pocas
ciudades tienen plazas de aspecto culto. La capital, Managua,
no tiene ninguna que pudiera inducir a la gente a acudir a ellas.
Durante la estacién de lluvias las calles se deterioran, como
también los caminos en el campo.
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En las tierras altas del norte y en los jicarales los caminos
se encuentran pricticamente intransitables, y el gobierno ha
llegado a dar la orden de prohibir el tréinsito en ciertos distritos
en carreta. La vestimenta ordinaria de los hombres consiste en
un sombrero de palma, una camisa y unos pantalones; las mu-
jeres usan una camisa suelta, una falda de algodén y un chal de
seda o rebozo que se lleva encima de los hombros. Todos andan
descalzos, excepto los indigenas que usan sandalias.

La clase alta de los ladinos imita los usos europeos y tratan
de mantenerse a la altura de ese estilo. Puede decirse que la
bebida nacional es el tiste, una mezcla de cacao tostado pulve-
rizado, harina de mafz, aziicar y agua.

La vida social es monétona. No hay clubes, cafés, teatros,
paseos u otros lugares de diversién o de recreo. La gente acau-
dalada, con pocas excepciones, vive en una simplicidad pa-
triarcal. El gusto por la misica y otras bellas artes, por libros
y educacién, apenas estd desarrollado. Hay unas cuantas casas
confortables y bien amuebladas, pero el mayor lujo consiste en
tener muchos sirvientes. La Biblioteca Nacional, con unos 8
000 volimenes, es la (nica institucién de su tipo en el pais. La
literatura nacional es escasa y el nimero de libros que venden
las diferentes casas comerciales muy limitado.

El gobierno no impone el respeto debido. ” Su trabajo mar-
cha muy lentamente, y s6lo unos cuantos hombres suficiente-
mente calificados y de posicién social ocupan cargos. Més lentos
a(in, se dice, son los procesos judiciales del pafs. La tendencia a
los levantamientos de las facciones politicas parece tradicional,
y el Palacio de Gobierno, lo mismo que la casa donde viven el
presidente y su familia, estin tan resguardados que presentan el
aspecto de una barraca. ?

7  Habria sido interesante profundizar en esta frase para saber a qué se
referia el autor, pues el gobierno de José S. Zelaya habia asumido ya
desde 1896 caracteres despéticos, confiscando en patrimonio econd-
mico a los conservadores y reformado en mds de una ocasién la origi-
nal constitucién de 1894,

8  Este dltimo pdrrafo indica la escasa informacién que Niederlein ma-
nejé del pafs, pues no aduce el tradicional conflicto localista entre
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El gobierno intenta promover la agricultura dando premios
a las plantaciones de café, hule, cacao, afiil, plantas textiles,
trigo, etc., también otorgando algunos privilegios a los duefios
de plantaciones y trabajadores dedicados a esas tareas y promo-
viendo la inmigracién al facilitar la adquisicién de tierras. En
cuanto a esto ultimo, hay una tasa que fija el precio de compra
de la tierra. A partir de ella se cobran dos pesos por cada man-
zana (alrededor de 1,79 acres) de terrenos nacionales apropia-
dos para la crfa de ganado, tres por cada manzana de tierra
cultivable y cinco por cada manzana si tiene bastante agua. Un
peso més se afiade por cada manzana si hay en ella maderas ti-
les. Dos tercios de la compra deben pagarse al contado, el resto
puede ser pagado en documentos del crédito pablico.

No hay ningiin impuesto sobre las tierras, pero hay un im-
puesto municipal de cinco milésimas de peso sobre los ingresos
netos en algunos de los departamentos y también un arancel de
exportacién sobre el café de dos pesos por 100 libras.

La agricultura en Nicaragua se ha visto frenada por la falta
de caminos, de habilidades y conocimientos adecuados. Mu-
chos capitalistas inexpertos e incompetentes han invertido en

plantaciones y minas sélo para perder.

La mayor dificultad con que se enfrenta la agricultura es la
condici6n de la mano de obra. Los trabajadores nicaragiienses
quieren que se les trate como hidalgos, y estén llenos de trucos y
de recursos para el engafio. En otros pafses, como en Guatemala
y México, luego de la supresién de las [lamadas “encomiendas”
y del trabajo forzado, y después de la abolicién de la costosa
esclavitud africana, se inventé una especie de peonaje. Bajo
este sistema se permitfa a las familias pobres vivir en las vastas
propiedades de los ricos por una renta pagadera tinicamente en
trabajo. Esta forma de pago se extendié posteriormente a todas
las deudas por mercancfas dadas anticipadamente por el terra-
teniente o contrafdas de cualquier otra manera,

Leén y Granada que otros viajeros acertaron a conocer. Para los afios
de su visita, Zelaya vivla resguardado en su casa (la No. 1) por el te-
mor de un levantamiento granadino que lo botara del poder.
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En Nicaragua el pueblo ha tenido una completa libertad,
pero actualmente hay algunas restricciones al respecto. Hay
una ley agraria que pricticamente establece el sistema de peo-
naje recién descrito. El trabajador es libre de ir a donde guste y
a trabajar donde le plazca, siempre y cuando no esté endeuda-
do. Pero tan pronto como contrae una deuda, puede recibir tan
sélo unos cuantos pesos de su salario por adelantado, inmedia-
tamente pierde su libertad. Queda entonces obligado a saldar
su deuda con trabajo, como también cualquier otra deuda que
pueda contraer posteriormente por dinero o mercancias que se

le proporcionen. Su salario legal es de 50 centavos al dia (alre-
dedor de 20 centavos de délar).

Como esta fuerza de trabajo es basicamente de la tinica clase
que se puede obtener, el terrateniente utiliza todos los medios
para mantener a sus trabajadores en una deuda constante.

Todo trabajador debe tener en su poder un documento es-
pecial que indica dénde trabaja, pero su patrén puede trans-
mitir sus derechos a cualquier otro que pague las deudas del
sujeto.

Ya se ha dicho que no hay caminos transitables durante
todo el afo. En las regiones montafiosas no hay ningiin camino
carretero, y las veredas de caballos que cruzan el pafs estdn tan
mal durante la estacién de lluvias que no se puede transportar
mercancias. Es claro que bajo tales condiciones los fletes han
de ser tan altos como para acabar con el intercambio de pro-
ductos, y especialmente de aquellos de escaso valor.

No hay sociedades agricolas ni otras organizaciones a través
de las cuales estas condiciones negativas puedan ser considera-
das y promoverse un cambio en ellas. Como no hay un registro
oficial o catastro de titulos tampoco existen estadisticas agrico-
las, ni mapas de levantamientos detallados, es dificil establecer
un banco hipotecario agricola, agencia que serfa muy ventajo-
sa, especialmente para los grandes plantadores de cacao, café,
etcétera. ®

9  Es evidente que Niederlein no conocié de la fundacién de dos bancos
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Casi todos los hombres tienen habilidades comerciales en
Nicaragua. Pero como estdn tan generalizadas, van acompa-
aadas de una falta de espiritu de asociacién y de empresa, que
mantiene a su vez atrasado al pafs en su progreso econémico e
industrial. El mismo efecto surge del predominio de una envi-
dia, que se demuestra especialmente hacia los hombres en los
puestos publicos. Es un gran obst4culo en las empresas indus-
triales, el desarrollo del talento e influencia personal, para la
adquisicién de mayores fortunas y la elevacion de los hombres.

El sefior Pablo Levy, en su muy interesante trabajo publica-
do en 1871, dijo con verdad que buena parte de las carencias
de este pafs se debfan a las restricciones comerciales del sistema
colonial espafiol. También hubo un tiempo en que, debido a los
piratas, todo lo proveniente de Centroamérica tenia que pasat
por Granada a través de los Grandes Lagos y el rfo San Juan
hasta Cartagena, Colombia, ° y este trafico trajo prosperidad
a Nicaragua. Indujo a su pueblo a producir harina, achiote,
cochinilla, vino, maderas preciosas, resinas, fibras, etc., para la
exportacién. Esta produccién fue interrumpida cuando Carlos
[11 establecié en 1778 el libre comercio entre las colonias y creé
una armada adecuada para protegerlas de las invasiones de los

piratas.

en 1888: el Banco de Nicaragua y el Banco Agricola que funcionaron,

vinculados a la compra por adelantado de la cosecha de

precisamente,
o utili-

café e instituyeron sus propias monedas. Este fue el mecanism
2ado 2 cambio de la falta de una oficina de catastro o registro piiblico
de propiedad. Cuando este viajero llegd a Nicaragua solo funcionaba
¢l Banco de Nicaragua que habfa cambiado su razén social por Bank
of Nicaragua que estaba arrinconado por el gobierno zelayista que lo
hizo desparecer muy pronto.
10 La circunstancia de la apertura de la via por el Rio San Juan desde
Granada se inici6 en 1539, durante la dltima expedicién emprendida
por el gobierno de Rodrigo de Contreras. Los granadinos abrieron
desde entonces una ruta comercial hacia Portobelo que se mantuvo
con alguna regularidad hasta los primeros ataques de los piratas a la
ciudad de Granada un poco después de la mitad del siglo XVIL. Con

todo, la via fue reabierta eventualmente.
11 Parael afio mencionado la piraterfa habfa pasado sus mejores tiempos,

ol
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Posteriormente, la obtencién de la independencia en 1821
acabd casi completamente con la anterior prosperidad. Fue se-
guida por incesantes disensiones internas y revoluciones, las
cuales disminuyeron la produccién de una manera extraordina-
ria. Como seiiala el sefior Levy, el comercio se redujo a la venta
de cacao, queso y articulos de industrias caseras a los paises
vecinos, comercio que adn existe, y a la importacién de unos
cuantos articulos de Europa. Todos los antiguos capitales des-
aparecieron con los espafioles, y se debe principalmente a los
comerciantes y banqueros ingleses el que Nicaragua continuara
figurando en el mundo comercial.

La conexién con Inglaterra llegé principalmente con la uti-
lizacién de vapores en el comercio de ultramar. Naturalmente,
para poder iniciar un intercambio de productos con un pafs
enormemente rico en recursos, pero que no producfa gran cosa,
tuvieron que otorgarse amplios créditos y hoy dia el comercio
nicaragiiense subsiste casi enteramente con los créditos a largo
plazo otorgados por casas europeas, mediante los cuales practi-
camente reciben en pago su café, cueros, hule, etcétera.”

Puede decirse que Nicaragua, después de un largo estan-
camiento, regresé a la actividad comercial cuando en 1849 se
descubrieron los yacimientos de oro en California. Entonces se

aunque subsistian, en menor grado, los ataques de zambos acomparia-
dos por ingleses mercaderes desde la Costa Arldntica a las ciudades del
interior y las aldeas de frontera.

12 El autor demuestra que estd decidido a no dar crédito al "espiritu de
empresa” que autores nacionales refieren cuando estudian este perio-
do. El hecho es que el comercio por el Rio San Juan se restituyd, poco
a poco, después de la Independencia hasta tomar alguna vitalidad en
la segunda mitad del siglo XIX, cuando hizo conexiones con compa-
fifas inglesas, francesas y britdnico-norteamericanas establecidas en l
Caribe. Si bien las casas inglesas tuvieron protagonismo debe recono-
cerse que el llamado “espiritu de empresas” hizo su parte.

I3 Cuando Niederlein llegé a Nicaragua el “producto motor” de la eco-
nomfa era el café que gozaba de buenos precios y demanda en el mer-
cado inglés. Fue este el agente dindmico clave que, dinamizd, a su
vez, a la economia en Nicaragua y los cambios que vivié el pals en la
segunda parte del siglo XIX.
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organizé una compaififa norteamericana de transito, que trajo a
los buscadores de oro y a una corriente de emigrantes a través
de Nicaragua, por via del rfo San Juan, los Grandes Lagos y
el istmo de Rivas, en su camino a California. * A ellos se les
vendieron muchas provisiones con amplias ganancias, como se
hizo también cuando se abrié el ferrocarril de Panam4 en 1858
y se establecié una ruta regular de vapores a California, que
tocaban el puerto nicaragiiense de Corinto. El resultado de esto
fue un gran incremento generalizado de la produccién y un
considerable aumento de las importaciones.

La historia econémica subsecuente de Nicaragua, a falta de
mejores datos, puede sefialarse mediante el siguiente cuadro de

las rentas nacionales de un boletin preparado por el Ministerio
de Fomento en 1894.

ARNos Pesos ANoOs Pesos
1858 216,405 - 1875-1876 2.324.998
1859-1860 | 789,260.25 1877-1878 | 2,537.005.80
1861-1862 | 809,182.05 1879-1880 | 3,042.967.10
1843-1864 1,118.231 1881-1882 | 3,535.642.88
1865-1866 | 1,473.724.15 1883-1884 | 3,805.123.09
1847-1868 | 1,229.191.25 1885-1886 | 3,569.414.46
1849-1870 | 1,357.092.15 1887-1888 | 3,070.069.01
1871-1872 | 1,732.760.05 1889-1890 | 4,405.328.98
1873- 1874 | 2,011.676.25 1891 2,847.729.08

14 Al respecto debe recordarse que si bien Nicaragua firmé con la Com-
pafifa Accesoria del Trinsito un contrato de arriendo que pondria a
funcionar el canal por Nicaragua a cambio del pago de $10,000 dé-
lares anuales, durante cinco afios que hizo funcionar la ruta, la com-
pafia no cumplié con el pago. Esto hizo que Nicaragua interpusiera
una demanda a través de su embajador José de la Marcoleta que nunca
progresé. Estd visto que este factor de atraso en la economia no lo per-
cibe ni lo menciona Niederlein. Asi que, aunque el funcionamiento
del canal atrajo gran cantidad de viajeros por Nicaragua fue poco lo
que el pais aproveché de rodo eso.
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Para tratar exitosamente con los comerciantes y los consu-
midores de Nicaragua y aprovechar los recursos y oportunida-
des abiertas allf, es necesario que el cocimiento que uno tenga
del pafs sea exacto y detallado. Por lo tanto, esta monograffa
reiine los datos méds auténticos relativos al carficter geogrifico
del pafs, sus medios de comunicacién, poblacién y costumbres,
estadisticas de produccién y consumo, sus condiciones econé-
micas, financieras, politicas y sociales y sus recursos en general.
Los importadores (...) venden a los pequefios comerciantes en
principio al contado, pero con amplios créditos; si los mismos
hombres exportan compran sus mercancfas directamente de los
productores, dando a menudo adelantos sobre las cosechas de
articulos de consumo diario, pero utilizando poco dinero.

Los pequefios- productores venden sus propios productos
en los mercados locales, donde existen tales facilidades, como
en Leén, Managua, Masaya, Granada, o en las plazas piblicas.
Casi todos los importadores dedican al comercio en general; no

pocas veces venden también frijoles, cereales y otros productos
agricolas de consumo diario.

Entre los primeros requisitos para hacer negocios en Nica-
ragua figuran el vender barato y tener una gran variedad de di-
sefios, colores, etc., pero siempre de acuerdo con los usos y gus-
tos de los nativos. Ademds es importante que las mercancfas se
provean con una uniformidad constante en cuanto a longitud,
anchura y tallas; también ser puntual y exacto en la entrega
de los pedidos; tener la mercancia bien y pulcramente etique-
tada, tenerla apropiadamente empacada en forma adecuada a
las condiciones del tréfico de Nicaragua, como por ejemplo, en
pequefias y fuertes cajas con un peso bruto que no pase de 200

libras, a menudo con forro de hojalata si han de ir por canoa o
bote, o sobre lomo de mula hacia el interior.

No cabe duda de que el comercio en Nicaragua serd un ne-
gocio riesgoso mientras tanto los mayoristas otorguen amplios
créditos. El pequefio comerciante, a su vez, se ve obligado a
hacer las mismas concesiones para poder vender. El riesgo en
los afios siguientes serd todavia mayor debido a las constantes o
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involuntarias, relacionados con el clerre obligatorio de tiendas
o con la venta de mercancias a cualquier precio para cubrir la
cantidad de la contribuciton asignada.

En vista de tales abusos no pueden recomendarse ningunas
relaciones comerciales con los comerciantes nativos, y nadie
sabe si las casas extranjeras no sufrirdn también. El cénsul in-
glés dice que es una regla segura, bajo estas circunstancias, el
no contar con la existencia continua durante doce meses ni
siquiera de las casas aparentemente buenas y fuertes.

La historia de Nicaragua en realidad comienza con la con-
quista por Gil Gonzilez de Avila en 1522 y sus acuerdos con
el cacique Nicarao, cuya capital estaba erigida en la orilla del
lago, llamado entonces Cocibolca, no lejos del sitio donde més
tarde se levanté la Villa de Nicaragua, ahora ciudad de Rivas.
El primer gobernador espafiol de Nicaragua fue Hernéndez de
Cérdoba, " fundador de las ciudades de Granada, la antigua
Le6n y otras. El dltimo gobernador fue Miguel Gonzélez Sa-
ravia. Después del afio de 1570 Nicaragua formé parte de la
Capitania General de Guatemala. Los negocios pablicos estu-
vieron entonces en manos del Concejo o Audiencia, llamada
Real Cancilleria, cuyo presidente era la cabeza del Reino o Ca-
pitania General.

Esta breve descripcién sélo permite una relacién de los
principales eventos histéricos de Nicaragua. Durante los siglos
XVI y XVII se importaron esclavos negros. Ocurrieron grandes
terremotos que modificaron el cauce del rio San Juan. Los pira-
tas asolaron Segovia, Granada y otras partes del pafs, y tuvieron
que construirse las fortalezas de San Carlos y El Castillo en el
rio San Juan. En 1610 hubo una gran erupcién en el volcin
Momotombo. '

15 En realidad, el primer gobernador de Nicaragua lo fue Pedrarias Di-
vila nombrado por la corona espafiola en su cargo en 1527, Francisco
Herndndez de Cérdoba llegd a Nicaragua enviado por aquel en 1524,
para conquistar a su nombre y con la condicién expresa de fundar las
primeras ciudades pero no gozé de nombramiento alguno.

16 Es curioso que sefiale la erupcién del Momotombo en 1610 y no re-
hera que esta obligé al traslado de la capital provincial hacia un nuevo
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Durante el siglo XVIII hubo frecuentes invasiones de los
piratas, a las que se agregaron las correrfas de los zambos en la
costa, Los habitantes de Segovia, Matagalpa, Jinotega y Sébaco
se vieron obligados a abandonar sus ciudades. El gobernador
inglés de Jamaica invadié Nicaragua en 1762 penetrando en el
pafs por el rfo San Juan, pero lo mataron.

El 15 de septiembre de 1821 se proclamé la Independencia
de Centroamérica y Nicaragua e ingresé como estado a la Re-
piblica Federal de Centroamérica, después de una corta rela-
cién con el Imperio mexicano en 1822, durante el periodo del

general [turbide, pero fue destruida por una revuelta encabeza-
da por Cleto Ordénez de Granada, "

La Repiblica Federal, que tuvo sélo dos presidentes, Ma-
nuel José Arce y el general Francisco Morazan," en 1838 se
desmembrd y Nicaragua se convirtié en una Repiablica inde-
pendiente. Siguié entonces un gobierno de veinte directores
supremos sucesivos, de los cuales el primero fue Pablo Buitrago
y el Gltimo Fulgencio Vega. Al organizarse la Repiblica, el di-
rector recibid el titulo de presidente. La sucesién de presidentes
85 Como sigue:

Fruto Chamormo 1854 General Joaquin Zavala 1879
Tomas Martinez 1858 Doctor Adan Céordenas 1883
Fernando Guzman 1847 | Coronel Evaristo Caraze | 1887
Vicente Quadra 1871 Roberto Sacasa 1889
Pedro J. Chamomo 1875 José §. Ielaya 1893

asiento, no es posible concluir si esto fue por falra de tiempo o porque
solo le interesaban datos generales. Sea como fuere puede notarse en
esta (ltima parte el descuido en la presentacién de la informacién y el
aparente apresuramiento por terminar el escrito,

17 Esevidente que el autor confunde los procesos politicos que vivié Ni-
caragua en el periodo inmediatamente posterior a la Independencia,
pues Cleto Ordéfiez no terminé con la anexién a México. Eso mis
bien se debié a condiciones interiores vividas en el Imperio mexica-
no.

18 En 1834, durante un corto tiempo desempeiid el cargo, también José
C. del Valle,
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Después de la declaracion de Independencia hubo numero.
sas guerras civiles, interrumpidas por invasiones de filibusteros
de los Estados Unidos. En 1835 ocurrié una tremenda erupcitn

del voledn Cosigiiina.

Espafia reconocid la Independencia de Nicaragua en 1850,
y en el mismo afio los primeros vapores, el Director y el Nica-
ragua, remontaron el rfo San Juan conectando el puerto de La
Virgen en el Gran Lago con el océano Atldntico, mientras que
desde el puerto de La Virgen se establecié una linea de trans-

porte terrestre.,

El cultivo del café se introdujo en 1846; en 1847 tuvo lugar
una invasién britdnica; en 1851%° Managua fue convertida en
capital de la Repiiblica; en 1855 William Walker desembarcé
en Nicaragua en una expedicién de filibusteros y devasté el pafs
durante varios afios, en 1858 se arregls la cuestién de limites
con Costa Rica; en 1876 se establecié la primera linea telegra-
fica; en 1878 se iniciaron los trabajos de los ferrocarriles nacio-
nales; y en 1894 fue incorporada la costa de la Mosquitia.

Para cerrar estos breves apuntamientos debe afirmarse que,
después de la revolucién, el partido liberal llegé al poder en
1893, acontecimiento con el cual el gobierno aristocrético apa-
rentemente desapareci6. Entonces, los asuntos piiblicos estaban
dirigidos por los grandes propietarios y capitalistas, teniendo el
pueblo poca o ninguna participacién. Si este cambio es para
beneficio del pafs, s6lo el futuro lo mostrar.

19 La falta de informacién y el apresuramiento con que lleva en esta
parte la informacién le lleva a obviar que esto implicé la apertura del
canal por Nicaragua en manos de la Compaiia Accesoria del Trdnsito
que ya se menciond. El canal serfa cerrado finalmente por William
Walker en 1855.

20 El decreto que designé a Managua capital del pais estd fechado 5 de

febrero de 1852,
21 Es evidente la fragmentacién y falta de coherencia histérica en los

datos histéricos en las dldmas pdginas del documento que el autor
trata de exponer, lo que resulta en un discurso desarticulado de lo que

quiere exponer.
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RESENA DEL CORDOBA EN SU CENTENARIO
(1912-2012)

RAGHN

EL 20 de marzo de 2012 se cumpli6 el primer centenario del
cérdoba como moneda nacional de Nicaragua. Su nacimiento
estd ligado a un contexto histérico especifico: el ascenso de la
Segunda Repiiblica Conservadora (1910-1928). Apoyado por
el gobierno de los Estados Unidos, ese proceso dio lugar a un
nuevo orden surgido de la revolucién libero-conservadora que

derrocé al efimero gobierno de José Madriz, heredero del régi-
men autoritario de ]. Santos Zelaya (1893-1909).

Los Pactos Dawson y la diplomacia del délar

Los cuatro Pactos Dawson (27 y 30 de octubre, 1910) fue-
ron los instrumentos que implantaron dicho orden, sometido
al dominio politico de Washington y al econémico y financie-
ro de los banqueros de Wall Street. Los lideres de la revolu-
cién triunfante (Adolfo Diaz, Luis Mena, Emiliano Chamorro)
firmaron dichos Pactos o convenios ante el Agente Especial
Thomas Dawson —su artifice— y el Encargado de Negocios
Thomas P. Moffat, ambos representantes del poder interven-
tor. Uno de los convenios, el de carécter financiero, segufa al

pie de la letra la politica exterior de la potencia del Norte: la
llamada Dollar Diplomacy.

La concertacién del mencionado empréstito se hizo entre el
gobierno de Nicaragua —presidido desde el 9 de mayo de 1911
por Diaz— y los banqueros de Brown Brothers & Company y J.
W. Seligman & Company, de Nueva York, por la cantidad de
1,500,000 délares con Ia garantfa de las rentas aduaneras y bajo
¢l estricto control de un Recaudador de Aduanas, nombrado
por Washington y de nacionalidad norteamericana. El coronel
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Clittor D), Ham, exfuncionario del servicio de Aduanas de Fili.
pinas, ejercid dicho cargo a partir del 23 de noviembre de 191
Jurante diecisiete anos, siendo relevado por otro ciudadane
norteamericano: leving A, Lindberg,

La fundacién del Banco Nacional de Nicaragua

Al empréstito anterior siguié otro de 755,000 délares. De
esa cantidad se tomaron 100,000 délares para la creacién del
National Bank of Nicaragua, Incorporated. Una vez aprobado por
el Ejecutivo y el Legislativo el 29 de noviembre de 1911, se
fundé el 8 de enero de 1912 conforme a las leyes del Estado
de Connecticut. James Brown, Frederic Strauss y Thatcher M.
Brown se presentaron ante el notario A. Canas para verificar
dicha incorporacién con domicilio en la ciudad de Hartford, en
el condado del mismo nombre. El 49 por ciento de las acciones
estaba en poder del gobierno de Nicaragua y el 51 en manos de
los banqueros.

Primer edificio del Banco Nacional,
deslruido por el leremoto de 193]

Tres eran los derechos exclusivos del Banco Nacional de
Nicaragua, Incorporado: servir de agente fiscal, pagador del go-
bierno y depositario en Nicaragua de sus fondos; “poner en
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prictica y mantener ¢l plan que la Repdblica adopte para la
introduecidn y conservacion de un sistema monetario”; y emitir

monedas en metédlico y en billetes por el tiempo de la conce-
sidn: 99 afios.

El c6rdoba y su paridad con el délar

Se procedi6 entonces a ejecutar el Plan Financiero propues-
to por los peritos ]. C. Harrison y Charles A. Conant, instalados
en Managua desde finales de 1911. Asf fue promulgada la Ley
de Conversién Monetaria el 20 de marzo de 1912 que creaba
la unidad monetaria cdrdoba, divisible en cien partes iguales y
equivalente a un délar. Se opté por esta paridad porque el co-
mercio del pafs se hacia principalmente con los Estados Unidos
y, al evitarse el tipo de cambio, se facilitaba dicho comercio.

El nombre de la nueva moneda procedfa del segundo apelli-
do del conquistador espaiiol Francisco Herndndez de Cérdoba
(1481-1526), quien habia implantado la dominacién hispénica
en la zona Pacifico del paifs fundando las ciudades de Ledn y
Granada en 1524. El billete de un cérdoba tenfa como figura
principal a su izquierda el retrato del referido conquistador y
a su derecha el del cacique Nicarao. Manteniendo la misma
imagen a la izquierda, los billetes de 2, 5, 10, 20, 50 y 100 repro-
ducfan a su derecha, respectivamente, las efigies de los préceres
Manuel Antonio de la Cerda (1777-1828), Miguel Larreynaga
(1772-1847), Fernando Chamorro (1824-1863), Tomds Marti-
nez (1820-1873), José Dolores Estrada (1792-1869) y un paisa-
je del lago de Managua: la isla y volcdin Momotombito.

Ademis de la numeracidn respectiva, los billetes anteriores
llevaban las anotaciones siguientes: Este billete ha sido emitido de
conformidad con la ley del 20 de marzo de 1912, serd recibido en
pago de los derechos aduaneros y serd de curso legal y obligatorio
para el pago de deudas dentro de la Repiblica de Nicaragua. (Lue-
go segufan las firmas de Adolfo Diaz, presidente de la Repiibli-
¢a, y de Pedro Rafael Cuadra, ministro de Hacienda y Crédito
Piblico), La otra anotacién decfa: De conformidad con la ley del
20 de marzo de 1912 y bajo las condiciones que esa ley prescribe,
el National Bank of Nicaragua, Incorporated, pagard a la vista al
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portador de este billete (aquf el valor). Firma: James Broun, pre-
sidente.

La circulacién del c6rdoba
en monedas metilicas y billetes

La circulacién del cérdoba, en monedas metélicas y bille-
tes, se inicid el 23 de marzo de 1913. La Casa de Moneda de
Birmingham, Inglaterra, fabricé las primeras; el Hamilton Bank
Note, Engraving & Printing Co., de Nueva York, los segundos.
La cantidad emitida en moneda metélica fue de 297,750 cér-
dobas y la de los billetes de 4,500,000 cérdobas. Las monedas
de plata, en sus diversos valores, llevaban: En el anverso el busto
del conquistador espaiiol Francisco Herndndez de Cérdoba, rodea-
do de la frase: Repuiblica de Nicaragua. En el reverso el escudo de
Centroamérica, tal como se encuentra en las monedas de la antigua
Federacién, rodeado el escudo de la frase: En Dios confiamos. Al
pie del escudo el valor de cada moneda... —se lefa en articulo
sexto del decreto del 28 de febrero de 1913.

Cabe anotar que la frase “En Dios confiamos” era la traduc-
cién de la del centavo norteamericano con el busto de Abra-
ham Lincoln (In God we trust), cuya primera serie databa de
1909. Fueron emitidas monedas metélicas de cérdoba, de me-
dio centavo y 1, 5, 10, 25 y 50 centavos de cérdoba; y, como se
dijo, billetes de 1, 2, 5, 10, 20, 50 y 100 cérdobas.

La conversién monetaria de 1913:
12.50 pesos por 1 cérdoba

En cuanto a la conversién monetaria, se realizé en virtud
del decreto del 28 de febrero de 1913 que establecia la tasa de
cambio de 12.50 pesos por cérdoba y se daria en el plazo de seis
meses siguientes: del 23 de marzo al 23 de septiembre. Pero el
plazo de la conversién fue prolongindose afo con afio, puesto
que se concluyd en octubre de 1915, habiéndose cambiado 49
millones 450 mil pesos en billetes del Tesoro, que fueron inci-
nerados, y 545,000 pesos en monedas de niquel de 5 centavos,
las cuales fueron exportadas y vendidas por su valor metilico,
lo que dio un total de 59,962,000 de la moneda vieja. Al mes
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siguiente, se establecfa que para los pagos en las oficinas pabli-
cas tinicamente se admitirfa el cordoba.

Cambiando 12.50 pesos por un cérdoba en la sucursal del Banco
Nacional, INC. Ledn, 23 de marzo, 1913, (Folo de Luis Cuadra Cea)

Y asf fue. Sin embargo, a la unidad monetaria del pafs se le
denominaria tanto cérdoba como peso. Esto explica que el de-
creto legislativo del 21 de julio de 1926 por el cual se declaraba
que el término “peso” —empleado por el pueblo— tendria el
equivalente de “cérdoba”.

Exceprto ciertos periodos de fluctuacién definitivamente cor-
tos, el cérdoba se mantuvo en paridad con el délar hasta 1934,
cuando se dio su primera devaluacién a C$ 1.10 por US$1.00;
en 1937 se produjo la segunda: a C$2.00 por US$1.00; y en
1938 la tercera: a C$5.00 por US$1.00. Sus causas habfan sido
las excesivas emisiones que el gobierno realizé en esa época
para mitigar la crisis y politicas crediticias y presupuestarias mal
disefiadas.

La ley Max o reforma monetaria de 1940

De manera que el 26 de octubre de 1940, ejerciendo la pre-
sidencia de Nicaragua Anastasio Somoza Garcfa, se acordé una
nueva reforma monetaria que derogaba la del 20 de marzo de
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1912, Dicha ley conservaba la devaluacion del edrdoba de 1938
que se mantendrfa hasta 1950, cuando se dio la cuarta devalua-
cidon: a C$6.60 por USHL.00. Pero dicha reforma, producto de
un estudio del perito financiero chileno, doctor Herman Max,
no fijaba el valor del cérdoba en relacion al oro de una vez
por todas —como en la de 1912—, sino que se dejaba para ser

determinado de vez en cuando, conforme a las exigencias del
mercado.

He aqui cémo se definfa nuestra moneda en esa ley, segiin
el articulo 2: El cdrdoba tendrd la relacién de cambio con el délar
que fije el Consejo Directivo del Departamento de Emisién del Ban-
co Nacional de Nicaragua, previo acuerdo con el Poder Ejecutivo.
Dicha relacién serd variable y podrd ser modificada (...) cada vez

que las circunstancias intemas o externas del desarrollo econdmico
del pals asi lo exijan.
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El Banco y su nacionalizacion

Enseguida, el Banco Nacional de Nicaragua Incorporado se
rransformaba en una verdadera entidad nacional, de acuerdo
con los accionistas reunidos en Hartford, Connecticut, el 10 de
diciembre de 1940, correspondiendo ejecutar lo acordado al re-
presentante diplomdtico en Washington, doctor Ledn Debayle,
luego Gerente General de la institucidn,

Se operarfa, pues, una completa nacionalizacién del Banco,
al que se le doté de la estructura especifica de ente auténomo,
de tal modo que su ley creadora fue ajustada a lo dispuesto en el
articulo 297 de la Constitucién politica del 22 de marzo de 1939:

Los servicios que constituyen el dominio industrial y comercial
del Estado podrdn ser administrados por Consejos o directorios
autdnomos, cuando se dispone por la ley para la mayor eficacia del
mismo servicio y para el bien piiblico.

En efecto, el Banco Nacional de Nicaragua comenzé a fun-
cionar como banco emisor y como banco comercial. Signo de
esa nueva era fue la resolucién de su Consejo Directivo, co-
rrespondiente a la sesi6n del 31 de diciembre de 1940, en la
cual quedé fijada la relacién de cambio del cérdoba con el oro
a 0.2777734 gramos de oro por un cérdoba, lo que equivalia al
tipo de cinco cérdobas por un délar de los Estados Unidos de
América, Naturalmente, esta resolucion se sustentaba en la Ley
Monetaria del 26 de octubre del mismo afio.

La emision de 1941

De conformidad con esa misma Ley y su reforma del 4 de
agosto de 1941, el Ejecutivo decreté el 2 de diciembre autorizar
al departamento de emisién del Banco Nacional de Nicaragua
para que, por medio de la American Bank Note Company, en
Nueva York, imprimiese billetes de C$100.00, C$2.00 y C$1.00
por la cantidad de seis millones de cérdobas, Por sus dibujos y
coloridos, esos billetes hicieron época.

Los de C$2.00 tenfan, en la parte izquierda del anver-
50, la imagen de un ingenio de azicar en actividad; y los de
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C$100.00, en la parte derecha del anverso, la de una deidad de
espalda simbolizando la agricultura. El de C$1.00, por su lado,
presentaba en la parte central del anverso —en lugar del busto
de una mujer robusta, simbolo de la exuberancia, como el de
1939— la imagen de una sefiorita caracterizada como indigena de
Masaya, simbolizando la vida de una raza que avin se distingue por
sus tipicos y pintorescos atavios. Pero esa “india” no era sino la
hija primogénita del presidente de la Repiblica: Lilliam Somo-
za Debayle.

En otro decreto ejecutivo, esta vez del 23 de diciembre de
1941, se dispuso lo siguiente: UNICO: Mientras subsistan las
actuales circunstancias del Estado de Guerra en que se encuentra
la Republica, las monedas de plata de conformidad con la ley de
20 de marzo de 1912 continuardn en su cardcter de moneda legal.
En consecuencia, quedaba suspendida la disposicién de la Ley
Monetaria Vigente que habia anulado la circulacién de dichas
monedas.
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La emisién de 1951

Diez afios después era autorizada una emisién de veinte mi-

llones de cérdobas en billetes de C$20.00, C$5.00 y C$1.00 con
el objeto de llenar las necesidades de la circulacion, reponiendo los
billetes que sean retirados con destino a incinerarse,

Esta resolucién habfa sido aprobada por la Junta Directiva
del Banco Nacional de Nicaragua en su sesién ordinaria del 30
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de enero de 1951, Todos los billetes llevaban tres firmas: la del
Presidente de la Repiblica, general Anastasio Somoza; la del
sefior don José Benito Ramfrez, con el titulo de “Presidente del
Consejo Directivo del Departamento de Emisién”; y la del doc-
tor Le6n Debayle, con el titulo de “Gerente General del Banco
Nacional de Nicaragua”.

En cuanto a sus leyendas, eran dos: 1° Este billete ha sido
emitido de conformidad con el Decreto-Ley del 26 de octubre de
1940 y la Ley del 4 de agosto de 1941, deberd ser recibido en pago
de derechos aduaneros v la fiscales y serd de curso legal y obligatorio
para el pago de deudas dentro de la Repriblica; y 2° De conformi-
dad con el Decreto-Ley del 26 de octubre de 1940 y la ley del 4
de agosto de 1941, bajo las condiciones proscritas en los mismos, el
Banco Nacional de Nicaragua, Departamento de emisién, pagard a
la vista, al portador, por este billete... (aqui el valor en cérdobas
del billete, en letras)”.

Los billetes de C$20.00 —afirmaba el decreto, datado del
5 de marzo de 1951— mostrardn en su anverso, como alegoria,
un paisaje e que se representa la bahia y puerto de Corinto; los de
C$10.00 en el anverso, al lado derecho, dentro de un marco
ovalado, “una efigie de La Libertad, luciendo un gorro frigio”;
los de C$5.00 “mostraran en el anverso, al centro, un grupo de
ganado vacuno en un retazo campestre” (el grupo constaba de
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Billete "de las cinco vaquitas".
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Anastasio Somoza y en su anverso: “Vista panordmica de una
parte de la capital sobresaliendo, en primer término, el Estadio
Nacional”.

) ﬂ[lﬂ{lﬂ E QB{B qp

VALK Pom *

L-.@.? iy mm_m_l \S)

3 P i AT A E
R - ul-_

PROGF HE

La nueva relacién del cérdoba con el délar en 1955

De acuerdo con el art. 97, numeral 6) de la Ley Organica
del Banco Nacional de Nicaragua, y el art. 2 de la Ley Mone-
taria vigente, el Consejo Directivo del mismo Banco —con la
autorizacién previa del Ejecutivo y el asentamiento del Direc-
torio del Fondo Monetario Internacional— resolvié fijar una
nueva relacién del cérdoba con el délar, en cumplimiento con
lo aprobado en el art. 34 de la Ley Reguladora de Cambios del
24 de junio de 1955. A partir del 1° de julio de ese afio, que-
daba definida una nueva equivalencia: la de 7 cérdobas por un
délar, la cual se mantendria hasta abril de 1979.
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Creacién del Banco Central de Nicaragua

El Banco Central de Nicaragua, establecido durante la ad-
ministracién del Ing. Luis A, Somoza Debayle, fue creado por
el decreto 525 aparecido en La Gaceta del 16 de septiembre de
1960 ¢ inicid sus operaciones el 1° de enero de 1961. El Banco
Central de Nicaragua desempefi6 un papel determinante para
mantener la estabilidad monetaria y libertad cambiaria (auto-
rizada en 1963) durante casi veinticuatro afios (1955-1979): la
mds duradera del siglo XX.

La nueva institucién surgid como logro significativo del
proceso de modernizacién estatal que se venia realizando en el
pais desde principios de los afios cincuenta, El crédito comet-
cial era atendido por cuatro bancos privados, ademés del Banco
Nacional de Nicaragua. Las actividades de fomento agricola
las compartia el mismo Banco con el Instituto Nacional de Fo-
mento (Infonac), v el estimulo del comercio exterior e interior
lo asumia el Instituto de Comercio Exterior e Interior (Incei).

Existian, ademads, el Instituto Nicaragiiense de la Vivienda
(INVI), v prosperaban instituciones creadas para concentrar
el ahorro. Es asi que el Banco Central se establece, separado
del Banco Nacional de Nicaragua, para asegurar la estabilidad
monetaria compatible con las necesidades del desarrollo eco-

nomico.

Para conseguir esos objetivos —se lee en su primer informa
anual— tiene el derecho tinico de emisidn de billetes y monedas,
y facultades para regular el crédito bancario en general. También
administra las reservas monetarias internacionales del pals, mante-
niendo un nivel adecuado de las mismas, con el objeto de estabilizar
el valor externo de la moneda y asegurar el cumplimiento de los
compromisos de pagos intemacionales.

La emision de 1962

La primera emisién de billetes del Banco Central de Nica-
ragua fue decretada por el Ejecutivo el 26 de abril de 1962. En
sesitn ordinaria del 8 de febrero anterior, el Consejo Directivo
del Banco la habfa autorizado ordenando a la Casa norteameri-
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cana American Bank Note Company, de Nueva York, la impre-
sién de dieciséis millones novecientas quince mil (16,915,000)
formas de billetes cérdobas de las denominaciones de C$1.00,
€$5.00, C$10.00, C$20.00, C$50.00 y 500 con un valor fa-
cial de ciento treinta y ocho millones quinientos mil c6rdobas
(138,500,000). Cada billete llevaba las firmas del Ing. Don Luis
A. Somoza con el titulo “Presidente de la Repiblica”; la del
doctor Francisco . Lainez M., con el titulo: “El Presidente del
Banco Central de Nicaragua” y la del licenciado Rodolfo Bo-
jorje Moreira con el titulo: “El Gerente del Banco Central de
Nicaragua”.

Igualmente cada billete, en todas sus denominaciones, lle-
vaba en su reverso —en el centro y dentro de un marco circu-
lar— la efigie del conquistador espaiiol Francisco Herndndez
de Cérdoba con su nombre al pie y con la cifra correspondiente
a cada denominacién a ambos lados del marco. En cuanto a las
im4genes de los anversos, eran las siguientes: el de C$1.00 el
edificio proyectado para el Banco Central de Nicaragua; el de
C$5.00 una efigie del cacique Nicarao; el de C$10.00 la efigie
del précer nicaragiiense Miguel Larreynaga; el de C$20.00 la
efigie de don Tomés Martinez; el de C$50.00 la efigie de Méxi-
mo Jerez y el de C$500.00 la efigie de Rubén Darifo. Todas las
efigies se apreciaban dentro de un marco ovalado.

Devaluacién del cérdoba en 1979
y primeras emisiones del gobierno en los afios 80

En abril de 1979, con motivo de la guerra civil, el cérdoba
fue devaluado: a C$10.00 por US$1.00; devaluacién que la Jun-
ta de Gobierno de Reconstruccién Nacional confirmé a traveés
de su decreto del 8 de agosto del mismo afio. Ese mismo dfa, el
Consejo Directivo del Banco Nacional de Nicaragua suspendi
la circulacién de los billetes emitidos bajo la serie D y autorizé
una nueva: la serie E. Thomas de la Rue & Co. Ltd., de Londres,
fue la casa impresora de esos billetes. Las imdgenes de las Serie
%mrrespmnd[an en los billetes de C$10.00, C$20.00, C$50.00,
L‘$10'D-GD, C$500.00 y C$1,000 respectivamente, a las figuras

istéricas de Andrés Castro, Germ4n Pomares, Carlos Fonseca
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Gtms emlsinnea ﬁzemn autﬂrizadan pn: decrems de1 13
ﬂfseﬁdemhra de’1979 (C$1, 600,000), 12 de enero de 1980
-+ (C$3,000,000), 21 de junio de 1980 (C$35, 500,000), 30 de
~agostode 1980 '(C$51,500,000) y 8 de septiembre de 1983
{'3513 500, 000). Inmediatamente, a causa de factores externos
e internos, se dlﬂmn grandes desequilibrios, los cuales desem-
hocamn en un periodo-de hiperinflacion, llegando a 1988 al
. mAximo mvel de 33,347,93 por ciento. De ahi que se hayan lle-

: _-vadt;:_a_ cabo continuas y profundas devaluaciones del crdoba.
'La emisién monetaria fue tal que llegd a superar, en términos

préaitic::’:ns, la capacidad de emitir nuevos billetes. Esto obligo a
- resellar los billetes con denominaciones sustancialmente ma-
yores. Por ejemplo, el 6 de agosto de 1987 se resolvié resellar
los billetes de 20 cordobas, serie F, con una denominacién de
20,000 cérdobas. Lo mismo se hizo el 23 de agosto con el bi-
llete de 50 cﬁrdﬂbas, Serie F, cuyo nuevo vaIu:-r seria de 50,000

cordobas.

La “Operacion Bertha”
A través del decreto n® 306, del 14 de febrero ff 1988, el

ba de una reconversién monetaria: los billetes #f circulacion

3]
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e
[]

debifan ser canjeados a razén de C$1,000 coggbbas viejos por: . :

C$1.00 c6rdoba nuevo. Este canje tuvo u
sesenta dias.
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El ¢6rdoba oro

Con el goblerno de Violeta Barrlos de Chamorro fue ejecu-
rada una polftica monetaria restrictiva, consistente en el anclas
je del tipo de cambio oficial y el establecimiento de una nueva
moneda: el edrdoba oro, inicinlmente con la paridad igualitaria
del délar estadounidense, Sin embargo, en 1990 continuaron
meses de elevada inflacion con gran demanda de numerario, la
cual fue satisfecha mediante emisiones de billetes nuevos con
denominaciones mucho mds altas que las anteriores.

En su sesi6n 36 del 23 de mayo de 1990 el Consejo Direc-
tivo del Banco Central de Nicaragua resolvi6 emitir el cérdo-
ba oro, el cual se hizo efectivo a partir del 13 de agosto del
mismo afo. Asf comenzaron a circular billetes de 0.01, 0.05,
0.10, 0.25, 1.00, 5.00, 10.00, 20.00, 50.00 y 100.00 cérdobas
oro. Las primeras seis denominaciones contenfan las imdgenes
de Francisco Herndndez de Cérdoba; las restantes, respectiva-
mente, las del cacique Diriangén, Miguel Larreynaga, Augusto
C. Sandino, Pedro Joaquin Chamorro Cardenal y Rubén Dario.
Al final del periodo de Barrios de Chamorro, la inflacién anual
se aproximaba al 12 por ciento, siendo similar la tasa anual de
deslizamiento del tipo de cambio, establecido desde enero de
1993.

Durante el siguiente periodo presidencial, iniciado en 1997,
se logré sostener el ritmo de crecimiento econdmico, controlar
el proceso inflacionario y reducir la tasa de deslizamiento de la
moneda. Esta pasé de un 12 por ciento a un 6 por ciento de
1999. Y en la administracién siguiente se hizo posible disminuir
mis |4 tasa de devaluacién a un 5 por ciento anual y mantener
la inflacién en un digito, a pesar de los fuertes incrementos en
el precio del petréleo.

La emisién de 2003

El 15 de mayo de 2003 el Banco Central de Nicaragua emi-
tid una nueva familia de billetes cérdobas con un disefio mo-
derno que permitfa mayores y mejores medidas de seguridad
tanto visibles como invisibles. Las principales correspondian a
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la marca de agua observada en la parte izquierda del billete, al
hilo de seguridad en el centro del mismo y a la banda iridiscen-
te en las denominaciones de C$10, C$20, C$50 y C$100.00.
También la banda holografica multicolor daba mayor seguridad
al nuevo billete en su parte derecha.

En su anverso y en su reverso los billetes anteriores presen-
taban, respectivamente, la efigie de Miguel Larreynaga y un
paraje de las isletas de Granada; la efigie de José Santos Zelaya
y la panordmica de una playa del Caribe; la efigie de Pedro Joa-
quin Chamorro Cardenal y una vista del Castillo de la Inma-
culada Concepci6n; y la efigie de Rubén Darfo y el edificio del
Teatro Nacional del mismo nombre. Por su lado, el billete de
C$500.00 tenfa en su anverso la efigie de José Dolores Estrada
y en su reverso una vista de la hacienda San Jacinto. La impre-
sion de los nuevos billetes estuvo a cargo de empresas francesas
y alemanas. El 31 de diciembre de 2003 el Banco Central de
Nicaragua emiti6 27.6 millones de nuevos billetes por un valor
facial de 2,0581 millones de cérdobas.

Emisién de 2009 y billete conmemorativo del BCN

En esta breve relacién del cérdoba con motivo de sus cien
afios de existencia, debe citarse la emisién de 2009 y el billete
conmemorativo del cincuenta aniversario de la creacién del
Banco Central de Nicaragua. Las denominaciones de los prime-
ros fueron de C$10.00, C$20.00, C$50.00, C$100.00, C$200.00
y C$500.00; y la del segundo —que presenta en su anverso el
edificio antiguo del BCN y en su reverso el Caiién de Somo-
to— C$50.00. No estd de mds subrayar que la calidad de sus
disefios y materiales —sustrato de algodén y polimero— supera
a todos los billetes de las emisiones que les han procedido.

Finalmente, en sesién nimero 43 del 14 de noviembre de
2011, el Consejo Directivo del Banco Central de Nicaragua
autorizé la emisién de monedas de 5 cérdobas Conmemorativas
del Centenario del Cérdoba.
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Carlos Alemdn Ocampo

DE ACUERDO con la Constitucién vigente de 1987, las len-
guas indigenas de los grupos étnicos deben ser protegidas; ade-
mds, pueden ser oficiales en situaciones juridicas. Con la Revo-
lucién Sandinista, surgi6 la recuperacién de algunos elementos
identificadores: la educacién bilingtie, el respeto a la cosmovi-
sion de sus hablantes, la medicina tradicional y la tendencia
a valorar sus tierras comunitarias. También se llevé a cabo el
proyecto de Autonomfa Regional, de mayor trascendencia, que
no termina de consolidarse.

El articulo 11 de la Constitucién, titulo II, especifica: “El
Efpﬂﬁﬂ[ es el idioma oficial del Estado. Las lenguas de las comu-
nidades de la Costa Atldntica de Nicaragua también tendrdn uso
oficial en los casos que establezca la ley”. En el 121 se habla del
derecho a la educacién en su propia lengua, el articulo 180
define la_s formas de Autonomfa a través de la organizacién de
fﬁﬁfﬂpms formas tradicionales y en el artfculo 181 termina de

ir lﬂﬁﬁfﬂﬂnﬂs que preservarin las formas de la Autonomia:
nalC];néEIm f}eginnales y la Coordinacién del Gobierno Regio-

+ Bl Coordinador es llamado popularmente Gobemador.

it: E?Ergafli‘m“‘jﬂ regional ha generado diferentes proyec-
tos pmyﬁct““"ﬁ:‘nemﬁ estdn transformando la regién. Entre es-
Creacign dm[' : ’““55 importante, en el orden estratégico, es la
Sta Carifljg:Nl:Inwtmdﬂd de las Regiones Auténomas de la
ETan impylsq l“—‘“fﬂgﬁﬂmﬂl URACCAN, que le ha otorgado
Por el M;j E; iy Programas de educacién bilingiie dcsaml}l.lﬂ-

» Comg Estl&::m: de Educacién. Y para las carreras tradicio-
Indign dministracién y Derecho, se cred la Bluefileans,

y P'-'Er:?téizm {EIESfW“T‘U. BICU, con sedes en Bluefields

tos
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Estos nuevos fenémenos dieron un impulso definitivo a Jas
lenguas mindsculas que estaban en decadencia y mayores ni.
veles de estudio y conocimiento teérico a las fuertes, como e
miskito. La educacién bilingiie, adem4s de los aspectos identi-
ficadores culturales, también tiene implicaciones pedagégicas
en relacién al proceso del aprendizaje en general, lo cual tiende
a promover el crecimiento econémico y el desarrollo intelec-
tual. Gurdidn y Salamanca han presentado un anilisis sobre
los “Origenes de la Situacién Lingiiistica Actual de Nicaragua”

(Wani, enero/abril 1991).

Junto con los ingleses arribaron los esclavos de origen africa-
no. Ellos provenian de etnias distintas, carecfan de una lengua
comiin, y adoptaron el inglés; esto dio origen al inglés criollo
hablado actualmente en la franja caribe de Nicaragua. Como
consecuencia de ese dominio inglés m4s relajado, en la costa
no se practicé, directamente y por largo tiempo, una politica
deliberada de exterminio ni de promocién de las lenguas indi-
genas. Indirectamente, sin embargo, varios cosas ocurrieron; el
sometimiento de otros grupos indigenas al régimen de semies-
clavitud impuesto por los miskitos (instigados por los ingleses)
iba en la direccién de un exterminio cultural y fisico, y por ello

algunos de estos grupos desaparecieron.

Ademis, el prestigio asociado con los ingleses, verdaderos
amos de la regi6n, se extrapolaba a esa lengua: los ramas, por
ejemplo, parecen haber adoptado muy tempranamente el in-
glés; los garifunos y algunas comunidades miskitas han seguido
el mismo proceso. Otra consecuencia de la situacién imperante
es que el miskito adquiri6 un rol prestigioso en el 4rea domina-
da por este pueblo. La tendencia, seguramente antigua, de las
comunidades sumos a adoptar el miskito a cambio de su idioma
original, puede observarse en algunos pueblos como Karawa-
la o Wasakin. La légica de todo esto tiene su origen en una
jerarquia étnica promovida por fuerzas econémicas y politicas
hegeménicas en la zona. Desde mediados del siglo antepasa-
do (XIX), estas fuerzas fueron las compaiifas extranjeras, espe-
cialmente norteamericanas... En los tiempos de las compaiifas,
la jerarqufa imperante se comportaba de la siguiente manera:
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Norteamericanos / Criollos / Mestizos/ Miskitos / Sumus / Ra-
mas [ Garifunos,

Es mucho méds completo el andlisis sociolingiiistico que
hace Guillermo Mc Lean (1995) sobre la estratificacién de las
lenguas en funcién de las oportunidades de trabajo y de des-
tacamento social, donde colocan el orden de las lenguas que
necesita saber una persona para estar en la cumbre de una po-
sicién econdmica y social:

El hablante de espaiol no necesita hablar ninguna de las otras
lenguas para desempefiarse con éxito en cualquier puesto que ofrez-
ca el estado, como principal empleador. El eriollo necesita hablar
espariol, el miskito, necesita hablar espariol o inglés segim el cargo
y la empresa que lo ofvece; el sumo necesita hablar miskito para
poder ir a la escuela y aprender a leer, después tiene que aprender
espariol, si intenta optar a un cargo y mds avn si intenta estudiar.
El rama necesita hablar inglés y espariol, el garifono, igualmente
necesita hablar inglés y espariol. De tal forma que se conforma una
pirdmide de exigencias de conocimientos de lenguas en donde los
pueblos indigenas mds débiles tienen mayores exigencias de cono-
cimiento.

La presencia religiosa también impuso un sistema estrati-
ficado. Al llegar, los Moravos —el principal grupo religioso—
usaron la lengua miskita, ocupindola como instrumento de
penetracién. En los cantos religiosos, aparecen influencias afri-
canas y caribefias, las cuales se extendieron a grupos que nunca
habian visto el mar y que tampoco habian tenido contacto con
grupos criollos o sambos en un periodo anterior.

A comienzos del siglo XX, se produce un fenémeno cultu-
ral trascendental para los pueblos sumus. El reverendo moravo
Carlos Bregenzer, todavia recordado en las canciones y leyendas
de los sumos, se establece Musawis, donde lleva a convivir a
grupos de diferentes dialectos: Panamahka y Twahka. Un poco
después se funda Karawala con grupos Panamahka y Ulwas,
incluyendo poblacién miskita encargada del servicio religioso.

Los (inicos Sumus que no se movieron fueron los Ulwas de
las riberas del rio Mahogany, quienes siguen hablando su len-
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gua, venden cocos en Bluefields y quizés por estar olvidados y
aislados son el grupo que ha conservado con mayor firmeza su
identidad y lengua. No obstante, se prevefa que podian sucum-
bir ante el empuje de los mestizos que comenzaban a convivir
CON mujeres sumus.
Ubicacién geogrifica

Una ojeada répida al mapa de Nicaragua podria ubicar, en
forma més o menos aproximada, los lugares donde viven actual-
mente los pueblos indigenas y los grupos émicos. Miskiru: A lo
largo del litoral norte y el llano, desde la Laguna de Wounta
hasta pricticamente el rio Tinto en Honduras, cubriendo toda
la sabana de pinos desde el llano entre Puerto Cabezas y el Rio
Coco. A lo largo del Rio Prinzapolka y el litoral hasta el Rio
Grande de Matagalpa. Luego en el litoral hasta la entrada a
Laguna de Perlas y los asentamientos menores de Raitipura y
Kakabila en Laguna de Perlas. Los Panamaka, en Bocay y Bo-
nanza, donde su principal asentamiento es Musawis y las mér-
genes del Waspuk; los Twahka principalmente en Rosita, los
Ulwa en Karawala y el grupo olvidado que vive en Cafio Negro
y €l Rio Mahogany que posiblemente también sean Ulwas. Los
Creoles, en las Islas del Caribe, la Bahia de Bluefields, Laguna
de Perlas e importantes asentamientos en Puerto Cabezas, un
poco menores en Rosita y Siuna, ademis del litoral al sur de

Bluefields y San Juan del Norte. Los Garifunas estdn asentados
en la parte noroeste de Laguna de Perlas.

Bernard Nietschmann publicé un pequefio folleto titulado
La distribucién de los indios Miskitos, Sumos y Ramas, en el Este de
Nicaragua (1971), siendo su trabajo el primer intento modemo
por ubicar los diferentes pueblos indigenas. Pero Nietschmann
no tomd en cuenta a los grupos émicos Garifunos y Criollos.

En 1977 el autor presentd una segunda distribucién lin-
giistica que toma en cuenta todas las diferentes lenguas. Por
primera vez, se planted en Nicaragua la existencia de los Cari-
bes negros o Garifunos, y se ubicaron todos los lugares de habla
inglesa y el estado en que se hallaban los hablantes. Posible-
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mente el principal defecto de esta investigacién era su escasa
bibliograffa. Pero implic6 un exhaustivo trabajo de campo.

De hecho, constituy6 el primer intento de un nicaragiiense
por visitar todas las comunidades lingiifsticas con fines de es-
tudio. El dnico lugar omitido fue el de los sumus de Mahogany
por falta de informacién. En sus pAginas trata de explicar la
ubicacién geogréfica, la cantidad de hablantes y perspectivas
de la lengua. El trabajo quedé incompleto, porque no se logra-
ron publicar todos los estudios lingiiisticos y étnicos elaborados
en cada lugar. Por primera vez se planteaban las diferencias
estructurales del sumo y las variantes entre Twahka, Ulwa y
Panamaka, llegando a la conclusién que se trataba de diferen-
tes lenguas. De inmediato surgieron versiones contrarias que
pretendfan demostrar que se trataba de una misma lengua y
que el Panamahka y Twahka, eran s6lo variantes dialectales.
Estudios posteriores y el reclamo de los Twahka han dado la
razén al autor, y a su clasificacién como lenguas diferenciadas.

Con el Ulwa la variante es mucho mayor, en donde se pre-
sentan variantes léxicas y estructurales. Este tema tiene tras-
cendencia para los indigenas por la elaboracién de las cartillas

en la lengua materna.

En agosto de 1991 Danilo Salamanca publicé un trabajo
sobre “Las lenguas de la Costa: estudio y documentacién”,
ignorando los dos trabajos anteriores; por lo menos sus citas
bibliograficas no se separan mucho de la “Distribucién de las
lenguas” del autor, ni de la “Distribucién de los indios...” de
Nietschmann; pero sf aporta algo m4s a la informacién sobre
los trabajos especificos que se estdn elaborando sobre cada len-
gua, el trabajo es precisamente la presentacién a lo que:

Paralelamente a la educacién bilingiie y en gran parte motivada
por ella, se ha venido desarrollando en Nicaragua: la investigacion
cientifica sobre los idiomas de la Costa Caribe. En el presente en-
sayo presentaremos un breve resumen del trabajo impulsado por el
Cidca (...) Presentaremos el trabajo de cada lengua por separado.
En cada seccién ofreceremos también datos demogrdficos lingiis-

ficos.
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Lo mds importante del trabajo de Salamanca no son los da-
tos demogrificos y los criterios histéricos y geogréficos, donde
encontramos algunos puntos con los cuales disiente el autor,
pero sf es valiosa la informacién sistematizada donde indica qué
se ha hecho en cada comunidad, por lo menos durante la Revo-
lucién Sandinista. Fue durante esa época cuando se incorporé
el estudio de las lenguas indigenas a nivel oficial, cumpliendo
el mandato constitucional del estudio de las lenguas indigenas.
El CIDCA y el Ministerio de Educacién llevaron adelante este
proyecto. Seguiremos el desarrollo del trabajo, de acuerdo con
la presentacién de Salamanca:

El Miskito: dependiendo de la localizacion geogrdfica de las
diferentes comunidades, los miskitos hablan, ademds de su propia
lengua, espariol (sobre todo hacia el norte de la Costa) o inglés
(sobre todo hacia el sur), reflejando esto sus contactos histéricos e
interaccion con las otras comunidades del pats.

El Miskito fue utilizado por la iglesia Morava para su trabajo
proselitista entre los indigenas miskitos y sumos desde el siglo pasa-
do. Por esta razén esa lengua fue objeto de estudio de los misione-
ros moravos j...]. Entre los trabajos de esta tradicién se destacan,
particularmente, la Gramdtica (1927) y el Diccionario (1961)
realizados por el misionero George Reinke Heath, el segundo libro
en colaboracién con el también misionero W. G. Marx (...). El
antropdlogo alemdn Walter Lehmann y su discipulo luxemburgués
Edouard Conzemius contribuyeron, a su vez, a enriquecer los tra-
bajos pioneros de los moravos, en los que se basaron para sus di-

versos escritos. En particular, el monumental e influyente Zentral
Amerika, publicado en Berlin por Walter Lehmann en 1920.

El programa de alfabetizacién del Rio Coco

Después siguen otras publicaciones de los Moravos, el dic-
cionario trilingiie (inglés, miskito, espafiol) de Adolfo Vaugham
bajo el patrocinio de la iglesia Catélica en 1962 y una buena
cantidad de manuales para el aprendizaje de la lengua miskita,
dedicados a misioneros, catequistas y maestros. Aunque Sala-
manca no lo menciona, en los afios de publicacién de estos dic-
cionarios, la regién de los miskitos, principalmente ¢l Rio Coco,
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estuvo bajo el influjo del programa de Alfabetizacion del Rio
Coco, iniciado en 1955, que tuvo como sede central Waspan y
significd la presencia de miles de maestros armados de cartillas
en espafiol espafiolizando en el Rfo Coco. Ello culminé en la
fundacién del Instituto de Secundaria y de la Escuela Normal
“11 de Septiembre”. Allf se preparaban maestros miskitos para
impartir clases en el Rio Coco, en el llano y en los litorales. A
este centro llegaron incluso miskitos de Honduras a prepararse
como maestros normalistas para las escuelas pidblicas. Actual-
mente existe una normal en Puerto Cabezas con la vision de

preparar maestros bilingiies

Fonética y ortografia del miskito

En 1980, al inicio de la Cruzada Nacional de Alfabetizacion,
el autor y Hazel Law trabajaron en el inventario de la fonética
miskita y establecieron por primera vez las reglas ortogréficas
que se usarian en la Cartilla de Alfabetizacién en miskito. Este
mismo inventario, a nivel metodolégico, sirvié de base para el
sumu. Salamanca continda diciendo que:

A partir de 1982 y bajo el impulso transformador de la Re-
volucién Popular Sandinista, el CIDCA inicié una investigacién
cientifica sobre la gramdtica de la lengua miskita. [... ] Como re-
sultado se publicé una primera gramdtica de esta lengua, Miskitu
bila aisanka, y un afio después un Diccionario Elemental.. La
imvestigacién ha continuado, produciéndose incluso una tesis doc-
toral, ' Elementos de Gramdtica del Miskito" {Salamanca, 1988),
gue resume los avances hechos en estos afios.

Durante el perfodo revolucionario se editaron numerosos
trabajos de diferentes investigadores, pero lo fundamental fue
el inicio de la educacién intercultural bilingiie. Con relacion al
sumo, Salamanca contintia: Existen hoy en Nicaragua esencial-
mente dos dialectos diferenciados del sumo; el twahka-panamahka
0 sumo meridional (RAAN) [...) y el ulwa hablado o sumo septen-
trional, hablado sobre todo en Karawala, comunidad de la RAAS.

Aquf habrfa que agregar los Sumos de Mahogany y Rio Ne-
gro, afluentes ambos del Rio Escondido y cercanos a Bluefields,
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que, aunque algunos hablan inglés, est4n recibiendo la embes-
tida de pioneros mestizos hablantes de espafiol. Su situacitn
es dramdtica porque no aparecen en ninguna de las listas de
los organismos oficiales de investigacién lingiifstica, aunque sf
figuran en las listas del Consejo Supremo Electoral, bajo la de-
nominacién grupo étnico no determinado.

Con relacién al Rama, Salamanca explica que “sélo quedan
unos pocos hablantes de la lengua materna. El programa educativo
vigente para esta comunidad es el programa criollo. La mayoria de
los hablantes nativos del rama que todavia quedan, viven en tierra
firme en un lugar llamado Cane Creck, cerca de Punta Gorda."
Lehmann y Conzemius, también estudiaron esta lengua. Co-
lette Craig, de la Universidad de Oregon, y Nora Rigby son las
investigadoras que avanzaron mé4s en el estudio del Rama. Ac-
tualmente se hacen esfuerzos para revitalizar la lengua, termina
diciendo Salamanca con relacién al Rama.

Sobre los estudios del Inglés criollo, Salamanca sefiala el de
John Holm como el mas importante hasta 1978. Luego: Desde
1986, el lingiiista norteamericano Wayne O'Neill ha venido reali-
zando, en colaboracién con técnicos y maestros del programa bicul-
tural bilingiie criollo con el apoyo del CIDCA, estudios tendientes
a esclarecer las propiedades lingiifsticas bdsicas de esta variedad del
inglés.

Con relacién al Garifuno, Salamanca aporta datos de pobla-
cién y de que se ha venido impartiendo un curso sobre la lengua en
la escuela de Orinoco, segiin el modelo de lo que se venia haciendo
sobre el Rama en Rama Key. En Orinoco y La Fe, los dos pobla-
dos garffunos por excelencia, ha sido muy importante la cola-
boracién de garffunas belicefios y hondurefios para las clases de
recuperacién de la lengua.

Preponderancia de los misquitos

La historia de los pueblos de la costa Caribe de Nicaragua
en gran medida han sido definida por los miskitos: el grupo més
numeroso, de mayor contacto con el exterior y de mayor partici-
paci6n politica y militar en diferentes situaciones. Sin embargo,
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cada grupo conserva sus propias caracterfsticas y sus elemen-
tos diferenciados y contradictorios entre ellos. Con diferentes
historias, diferentes lenguas, diferentes dmbitos de aspiracién
hacia un destino mitico. Aunque actualmente se entrelazan al-
gunos grupos, todos luchan por conservar su propia identidad.
La Autonomfa no es solamente de cara a las autoridades del
Pacifico, sino hacia la solucién de los conflictos interculturales
para aceptarse unos a otros con sus propias caracteristicas.

La comunicacién entre ambas costas sigue siendo escasa la
comunicacién con el resto del Caribe es precaria. Si en siglos
XVII y XVIII abundaron piratas y corsarios enfrentados a los
colonizadores espafioles, ahora es el narcotrifico con todas sus
secuelas que intenta asentarse. Esto significa un azote enfrenta-
do a los esfuerzos de los nativos por el desarrollo de las culturas
propias, el conocimiento de una nueva tecnologia a partir de
sus tradiciones y el mejoramiento de las condiciones de vida en
esa zona donde en algiin momento de su historia se ubicé el Rio
de los Perdidos.

[Tomado de la obra Colén y la Costa Caribe de Centroamérica,
Managua, Fundacién Vida, 2002, pp. 151-156]

Carlos Aleman Ocampo.
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EL QUEHACER LEXICOGRAFICO
EN NICARAGUA (1858-2007)

Jorge Eduardo Arellano
VISTO DESDE el exterior, el quehacer lingiifstico de Nicara-

gua es casi desconocido. Las obras de referencia lo ignoran y a
veces se incluyen disparates, como el de la Enciclopedia Espa-
sa-Calpe (suplemento de 1978, p. 777): “La lengua oficial de
Nicaragua es el espafiol, aungue se encuentra muy difundido el
cibeio [sic]”; es decir, una lengua inexistente. Los dialectélogos
espafioles también desconocen ese quehacer. Apenas Milagros
Alegre Izquierdo vy José Marfa Enguita Utria, en El espaiol de
América: aproximacion sincrdnica (2002), citan en su bibliografia
—sin aprovecharlos— siete aportes, entre ellos mis 900 nicara-
guensismos (1990) y mi Léxico sexual y anglicismos de Nicaragua
(1998). Y es que solo tres lingiiistas europeos han elaborado
comprehensiones especificas de nuestra variante o forma ca-
racteristica del espafiol: el checo Lubomir Bértos (1985), la ho-
landesa Cristina van der Gulden (1995) y el sueco Bo Wande
(2002), sustentado en el DUEN o Diccionario del Uso del Espa-
nol Nicaragiiense (2001).

Guias bibliograficas

Ejecutado por la Comisién de Lexicografia y Gramdtica de
la Academia Nicaragiiense de la Lengua, el DUEN culminaba
una tradicién iniciada en 1858 con Juan Eligio de la Rocha
(1825-1873), quien reconocia el sustrato ndhuatl en nuestro
léxico y la entonacion en el leguaje familiar que convierte en
agudos los nombres graves y esdrijulos cuando se usan en vo-
cativo para llamar a distancia, aparte de identificar nuestros
Voseo, seseo y yeismo. Esa tradicién serfa registrada en 1999,
dentro de |a guia bibliogrifica América Central (Madrid, Ar-
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cos Libros), de Humberto Lépez Morales —Secretario de Ia
Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola y una de las
mayores autoridades del Espafiol de América— que enriquec,
consistiendo en 265 trabajos sobre el espafiol nicaragiiense dis-
tribuidos en diez secciones.

A saber: 1. Bibliograffas: 10; II. Historiograffa lingiiistica:
7; IIl. VolGmenes colectivos: 6; IV. Textos generales: 29; V.
Fonologia: 7; VI. Morfosintaxis: 21; VII. Léxico-Semantica:
Articulos generales: 7; Nicaragiiensismos: 42; Vocabularios
especiales: 36; Antroponimia, toponimia, gentilicios: 15; otros
articulos: 9; Lenguas indigenas e indigenismos: 17; Extranjeris-
mos: 9; Paremiologfa y fraseologfa: 24. VIII. Sociolingiifstica y
sociologia de la lengua: 10; IX. Estudios lingiifsticos de textos
literarios: 12; X. Siglas y acrénimos: 4.

Dos afios después los trabajos sumaban 272, como consta
en el apéndice del DUEN, registrados e insertos los ms recien-
tes en cuatro volimenes colectivos que edité en 1992, 1995,
2001 y 2004, respectivamente titulados: El espariol en Nicaragua
y Palabras y modismos de la lengua castellana, segiin se habla en
Nicaragua (1874), de Carl Hermann Berendt; El espariol nicara-
giiense en la segunda mitad del siglo XIX, Estudios sobre el idioma

espariol en Nicaragua y El espaiiol hablado en Nicaragua: nuevos
estudios. -

Berendt y su inventario pionero

Carl Hermann Berendt (Danzing, Prusia, 1817-Ciudad
Guatemala, 1878) merece destacarse por su obra, uno de los
primeros inventarios del espafiol de América, ubicado entre ¢l
Diccionario de peruanismos (1871) de Juan de Arona (seudéni-
mo de Pedro Paz Soldin y Unanue) y el Diccionario de chile-
nismos (1875) de Zorobadel Rodriguez (1839-1901). Dos mil
ciento sesenta palabras recogié el alemdn Berendt, en varias
regiones del pafs, de informantes confiables. La mayoria vigen-
tes, en los casos de flora y fauna las describia cientificamente;
cuando eran ostensibles nahuatlismos, precisaba su etimologia
y, en todos los casos, consignaba su funcién gramatical, Uno de
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los vﬂtﬂhlﬂﬁ Enlectndm, ¥ que con oftros i::l',fﬁ pronto en desuso
fue “cholo” en su acepcién de “mozo o sirviente”,

Barreto y su tendencia purista y normativa

El casticismo peninsular —del que prescindié Berendt— lo
racticaron dos intelectuales de Leén: Mariano Barreto (1856-
1927) v Alfonso Ayén (1856-1944). Ambos tenian de cabecera
los Apuntamientos criticos del lenguaje bogotano (1867-1872) de
Rufino José Cuervo (1844-1911) y el Diccionario de galicismos
de Rafael Marfa Baralt (1810-1860). Al mismo tiempo, se em-
pefiaron en sefialar las “incorrecciones” frecuentes del habla
y redaccién populares para ejemplificar su uso “correcto” con
fragmentos de grandes escritores espafioles. Pero su tendencia
purista y normativa no les impidié valorar el habla de nuestro
pueblo. En este sentido, Barreto emprendi6 un estudio compa-
rativo —el primero en su género dentro del drea centroameri-
cana— sobre “El lenguaje popular de Colombia y Nicaragua®,
considerado utilisimo por el mismo Cuervo en carta a su autor

del 23 de marzo de 1908.

Fletes Bolafios y su campaiia nacionalista

Por su parte, Anselmo Fletes Bolafios (Granada, 1878-Ma-
nagua, 1930) protagonizé una campana nacionalista, concen-
trada en las manifestaciones folcléricas de los nicaragiienses,
frente a las dos intervenciones militares de Estados Unidos
(1912-1925 y 1926-1932). Fletes Bolafios fue el primero en
elaborar —difundiéndolo en parte y por entregas— un “Dic-
cionario de nicaraguanismos”, que no pudo difundir. Pero sus
dos trabajos més conocidos y extensos aparecieron en Chile,
inspirados por estudiosos de ese pais como el alemdn Rodolfo
Lenz (1863-1938) y Ramén A. Laval (1862-1929). Se titularon:
“Lenguaje vulgar, familiar, folklérico de Chile y Nicaragua®; y
"Fraseologfa comparada de Chile y Nicaragua”. El origen del
sustantivo macho aplicado a los norteamericanos Fletes Bolafios
lo atribuyé a la cotidiana expresion de los interventores miem-
bros del USMC (United States Marine Corps): —Give me «
match |Dame un fosforol.
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Castellén: primer diccionarista nicaragiiense

A nivel de aficionado, el médico y politico Hildebrando
A. Castellon [Masatepe, 1876-1dem, 1943] llegbé a elaborar
—y a difundir en volumen— un Diccionario de nicaraguanismos
(1939), el segundo después del de Berendt, estimulado por el
Manual del lenguaje criollo de Centro y Sud América (1931) del
espanol Ciro Bayo. Cuarenta y ocho fueron sus fuentes (“de
lingiiistas americanos, de gramdtica, de historia, de botdnica y
de zoologia, asf como numerosos diccionarios”), aparte de “la
encuesta personal emprendida, en unién de varios jévenes ni-
caragiienses” [en México y Guatemala]. Ademds, como nadie
de sus coterrdneos anteriormente, consigné la categorfa gra-
matical de la mayor parte de los vocablos recogidos: unas dos
mil (segin él, cuatrocientos de ellos no definidos en ningin
léxico), no pocos de ellos cuestionados por Alfonso Valle en
Filologia nicaragiiense (1943).

Valle y su laboriosa constancia lexicogrifica

El dltimo (Le6n, 25 de mayo, 1870-Managua, 21 de abril,
1961) demostré mayor constancia en su labor lexicogrifica al
concretarla en el mas extenso Diccionario del habla nicaragiiense
(1948): unas ocho mil voces, mil doscientas de ellas “indigenas
puras o indigenas castellanizadas”, incluyendo naturalmente
las de origen antillano, tras consultar al lexicégrafo cubiche
Alfredo Zallas y Alonso. También delimité el concepto de nica-
raguanismo, a pesar de su resabio purista (consideraba nuestro
voseo un “cdncer idiomético”) y de prescindir de las palabras
prohibidas —léase sexuales— que consideraba “dicciones inde-
centes”. Asimismo, Valle no determiné el género gramatical de
cada lema, ni su funcién u oficio (sustantivo, adjetivo, verbo,
adverbio, etc.)

Los diccionarios exhaustivos

de Rabella / Pallais y Van der Gulden

De la misma limitacién adolecieron Joaquin Rabella (cata-

lan) v Chantal Pallais (nica) en su Vocabulario popular nicara-
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gitense (1994) y Cristiana Van der Gulden, profesora por doce
afios en la Universidad Nacional Auténoma de Nicaragua, en
su Vocabulario nicaragilense (1995), ambos exhaustivos. Los
primeros aportaron mds de cuatro mil vocablos, tras compro-
bar que los empleaban al menos cuatro personas desconocidas
entre sf, de distintos niveles culturales y ubicacion geogrifica.
Pero no abarcan el espafiol de los mestizos de la costa Caribe,
multiétnica y multiparlante; y las entradas carecian de marca
alguna. Por su lado, Van der Gulden compilé més de cinco
mil nicaragiiensismos, en su mayorfa tomados del Diccionario
de Valle. Ademis de consultar otras 109 fuentes (sobre todo
obras literarias), indicé la etimologia de los vocablos y las au-
toridades con que respaldaba y ejemplificaba sus definiciones y
acepciones.

Ponencias de Peiia Herndndez e Ycaza Tigerino

Para entonces, tenfan muchos afios de contribuir a la in-
vestigacién léxico-semdntica de nuestro espafiol dos autores
claves: Enrique Penia Herndndez (1922) y Julio Ycaza Tigerino
(1919-2001). Ellos representaron dignamente a Nicaragua, con
numerosas ponencias, en los Congresos de la Asociacién de
Academias de la Lengua Espaiiola, celebrados en 1960 (Bogo-
t4), 1964 (Buenos Aires), 1968 (Quito), 1972 (Caracas), 1980
(Lima), 1989 (San José, Costa Rica) y 1994 (Madrid).

Aportaciones de Silva y Mantica

Mis significativas resultaron las aportaciones al mismo es-
tudio de Fernando Silva (1927) y Carlos Mntica, rambién
miembros de nuestra Academia, quienes —en sus respectivos
discursos de ingreso— nos ensefiaron a sentir orgullo por nues-
tra habla. Si el primero estructurd un pequefio diccionario de
indigenismos, el segundo fue autor de la mds amena y extensa
obra sobre la materia, remontada a 1973 y con varias ediciones.
En ella se diserta sobre el origen y desarrollo de nuestra habla,
se puntualizan aspectos morfolégicos y se compilan unidades
fraseoldgicas, refranes, toponimos, etcétera, Todo, al igual que
Silva, desde la perspectiva del diletante en el sentido neutro
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de aficionado culto y no en su significado de lego, superficial
chapucero.

Trabajos de Matus Lazo y JEA

La formacién universitaria y especializada sustent6 los tra-
bajos lexicogrificos de otros estudiosos, como Réger Matus
Lazo, a quien se le debe, —por citar una de sus obras— un
diccionario diastratico: El lenguaje del pandillero (1997). Yo —al
asimilar en Augsburgo, 1990, los avances tedricos importantes
de los lingiiistas alemanes Giinther Haensch y Reinhold Wer-
ner— figuro entre ellos. Asf lo revel6 mi investigacién sobre
el léxico sexual de Nicaragua, donde se prescinde del obsoleto
criterio pudoris causa.

El DUEN de la Academia Nicaragiiense

Mis cualitativo que cuantitativo, el DUEN: Diccionario
del Uso del Espariol Nicaragiiense (2001), producto del trabajo
de Pefia Herndndez, Matus Lazo, Francisco Arellano Oviedo
y mio— marcé un hito en el desarrollo de la lexicografia del
pais, en virtud de su planta cientifica. O, mejor dicho, de su
macroestructura y microestructura, No detallaré ambas, pues s¢
anexan en piginas aparte, tomadas de su introduccién.

El DEN de FAO

Pero sefalaré que sirvi6 de base a una obra de superior al-
cance, con mayor cantidad de fuentes y una phmm mis com
pleta. Me refiero al DEN: Diccionario del Espanol de Nicarag
(2007), dirigido por Arellano Oviedo, entonces secretario de
nuestra Academia y hoy director, que tiene dos reediciones y
contiene 7,652 lemas y 14,008 acepciones,

Otros aportes

Antes de Ta aparicion del DEN, se publicaron otros aportes
en libro que no deben eludirse en este recuento del quehacer
lexicogréfico de la patria de Darfo: Estudios sobre el espanol ni-
caragitense (2002), de Réger Matus Lazo; Diccionario de fraseo-

-
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logismos usados en Nicaragua (2003), de G. Reina Garela; Como
hablan los adolescentes en Nicaragua (2004), del ya cirado Matus
Lazo —el més prolffico y didictico de nuestros lingjiistas— y
mi coleccién de glosas e indagaciones: Del idiomg espafiol en
Nicaragua (2005).

Humberto Lépez Morales resefi6 esta obra oportunamen.-
te: “Este importante hito de la bibliografia sobre la variedad
nicaragiiense del espafiol redine 26 articulos... Los temas son
variados: lexicologia y lexicografia (anglicismos, hipocoristicos,
léxico sexual, gentilicios, etcétera), de historiograffa lingiifs-
tica, bibliogréficos, de morfologfa derivacional, aspectos de la
herencia quechua, el etimolégico, el habla nica en el DRAE,
etcétera. Todo ello con erudicion, sentido critico, rigor cienti-
fico y también notas de un fino humor que adereza el texto en
diversas ocasiones”.

[Ponencia leida el 12 de agosto de 2014 en la Universidad Na-
cional de San Marcos, Lima, durante el XI Congreso de Lexi-
cograffa, organizado en coordinacién con la Academia Peruana
de la Lengual.
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Manolo Cuadra
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LAS PUBLICACIONES 7, *~.. 7

Faustino Sdenz

LAS PUBLICACIONES culturales del Banco Central de Ni-
caragua, corréspondientes a 2013, sumaron seis y fueron pre-
sentadas esta semana en el auditorio de su biblioteca “Roberto
Incer Barquero”.

El diario caribefio de Manolo Cuadra

Desiguales en extensién, la reproduccién de mis vieja data
es el diario caribefio de Manolo Cuadra (1907-1957): Itinerario
de Little Comn Island (Managua, Editorial “Novedades”, 1937).
Un acierto fue reeditarlo, dado el valor inaugural de su prosa
moderna. Agiles di4logos, episodios vitales, recuerdos amorosos
de Managua y Masaya contiene. Pero se destacan, sobre todo,
descripciones del entorno y del confinamiento politico de su
autor en la Pequenia Isla del Mafz, tras confrontar el emergente
poder dictatorial de Anastasio Somoza Garcfa (1896-1956). En
su Itinerario..., Manolo no oculta prejuicios raciales —propio
del nica del interior— y emite comentarios polfticos a favor de
la Repiiblica durante la guerra civil espaiiola.

La poesia intimista de Aura Rostand

Resulté acertado igualmente el rescate en Huerto cerrado
de la poesfa dispersa e intimista de Aura Rostand (pseudénimo
de Marfa de la Selva de Ibarra: 1899-1957, hermana menor de
Salomé6n de la Selva). En 180 péginas Helena Ramos compila
148 textos (entre poemas y prosemas), consignando la fuente de
cada uno. Helena dedica su trabajo a “Luis Bolanos-Salvatierra
y a Jorge Eduardo Arellano, sin cuyo apoyo esta publicacién no
hubiera sido posible”; y, en su introduccién, afirma que Aura
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Rostand “era una ardorosa antintervencionista y admiradora de
Augusto C. Sandino, sobre quien escribi6 varios artfculos. Uno
de ellos se titula “Las Euménides de Sandino” y aparecié en la

revista mexicana Hoy.

Respecto a su valoracién literaria, puntualiza “Modernista
en unos poemas, posmodernista en otros, en los escritos mejor
logrados revela su destreza en el manejo de la métrica, riqueza
metaférica e intensidad emotiva. Incluso en los desaciertos lo-
gra un acento personal, reconocible”. Y es cierto. Mas no fue
“tan marginada, pues figura en no pocas antologias, mientras se
hallaba viva.” Seis de sus poemas, al menos, resisten una lectu-
ra actual: “El Mago de Las Maderas” (en octosilabos), “Mafiana
primaveral” (soneto alejandrino), “Fot-trot” (en verso libre),
“Lamentaciones a la Virgen”, “Mediodfa en Bluefields” y “Ro-

mance de mi linda nina”.

El diccionario hidrolégico de Alejandro Davila Bolafios

Otro titulo reproducido es el breve diccionario de nombres
geogrificos, cuya primera edicién fue mimeografiada. Semdntica
ndhuatl de lagos, lagunas y rios de Nicaragua es su titulo y su autor
el indigenista Alejandro Davila Bolafios (1922-1979). No est4
de mis recordar que fue publicado en Revista Conservadora del
Pensamiento Centroamericano (ndm. 86, noviembre de 1967).
En su trabajo, Dévila Bolafios interpreta la etimologfa néhuatl
de 77 nombres hidrogrificos del pafs, entre ellos Acahualinca,
Apoyo, Cosmapa, Chacalapa, Jilod, Malacatoya, Nagualapa, Po-
chomil, Sacuanatoya y Sinacapa.

La bibliografia clasificada y anotada sobre Sandino

Sandino ante la historia, obra de Jorge Eduardo Arellano,
no es sino la reproduccién del digital Boletin Nicaragiiense de
Bibliografia y Documentacién ndm, 159 (abril-junio, 2013) —o6r-
rano de la biblioteca “Roberto fncer Barquero™— del Banco
Central de Nicaragua, en cuya presentacién el presidente del
BCN, Alberto José Guevara Obregon, escribe: “Este nimero
contiene una totalizadora semblanza de la significacién hists-
rica del general Augusto C. Sandino. Al mismo tiempo, ofre-
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ce una bibliograffa clasificada y anotada —més de doscientos
textos— que su heroica lucha ha suscitado, sobre todo en el
continente americano, desde 1928 hasta hoy”. Doce son las
secclones en que se distribuye el material procesado —libros,
folletos, artfculos, ete.—: . Documentos; II. Biografias y es-
tudios penerales; IIl. Entrevistas, reportajes, testimonios; IV,
Reconocimientos, elogios, diatribas; V. Ideas de Sandino; VI.
Aspectos literarios; VII. Soldados del EDSNN; VIIL. El impe-
rialismo en Latinoamericano y Nicaragua; [X. Muerte de San-
dino; X. Aspectos militares y recuperacién politica; XI. Artes
visuales, exposiciones, etc., y XII. Addenda.

La poesia social de Ivin Uriarte

Ciento cuarenta y nueve poemas, distribuidos en cinco sec-
ciones, contiene la poesia social de Ivan Uriarte (1942), edi-
tada por el BCN: Roque Dalton entra al tercer milenio y otros

. Se trata de una antologia procedente de otros poema-
rios como Cuando pasan las suburban (2001) o ya antologados,
como “Cabalgata por la Espafia contemporinea” (Barcelona, 5
de diciembre, 2001), que lo acreditan como el poeta mds aira-
do y contestatario de su generacién. Un poema excepcional se
registra en esta coleccién, meritoria de un comentario aparte:
“La vida se compone de muertes” (elaborado el 23 de mayo de
1997), donde el poeta hace gala del habla popular nicaragiien-

8.

El segundo poemario de Suad Marcos Frech

Finalmente, el BCN escogid el segundo poemario de Suad
Marcos Frech (1946) para editarlo: Soles indomables. A ella se
le debe un neotestimonio que es, al mismo tiempo, relato au-
tobiografico:. Desnuda ante mi sombra (2002), Noventa y ocho
suman sus poemas —no todos inéditos— en los cuales se revela
como una intensa mujer amatoria y que asume su identidad
palestina y exalta la lucha de la OLP (Organizacién para la
Liberacién de Palestina) encabezada por Yasser Arafat,

Las portadas de cada titulo —vale consignarlo— consisten
en obras pertenecientes a la coleccién artistica del BCN y son
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las siguientes. “Escalera de hombres" (1955), dleo sobre plyw,.
od, de César Caracas; "La fuerza de la vida" (1974), acrilic:,
sobre plywood, de Holmer Madrigal; “Llegada de los espaiiole:
a América” (1976), pirograbado en cuero, de William Agude.-
lo; “Madona del Caribe” (1978), éleo sobre tela, de June Beer;
“Adiés a Sandino” (1993), litografia de Armando Morales y
*Melancolia” (1993), dleo sobre tela, de Maria Gallo.

IORGE EDUARDO ARELLANG

LA NOVELA NICARAGUENSE:
SIGLOS XIX Y XX

TOMO |
(1876-1959)

S —
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DOS ESTUDIOS SOBRE
LA NOVELA NICARAGUENSE

Giinther Schmigalle
1

Jorge Eduardo Arellano: La novela nicaragiiense: siglos XIX y
XX. Tomo I (1876-1959). Managua: JEA Ediciones, 2012. 322

p., il

EL PANORAMA de la emergencia v evolucién de la novela
nicaragiiense presentado por Jorge Eduardo Arellano abarca,
en el primer volumen, ciento diecinueve novelas escritas y/o
publicadas en los afios 1876-1959. La diversidad de sus estruc-
turas, temdticas y argumentos es tan grande que las teorias de
la novela de Georg Lukécs, Lucien Goldmann, René Girard o
Hans Sanders —concentriandose todas en el tema de la auten-
ticidad e inautenticidad del ser humano en el mundo moder-
no— no podrian aplicarse a ellas. Solo una definicién amplia
y pragmética puede abarcarlas todas. “Una ficcién en prosa de
cierta extension” es como Abel Chevalley, diplomdtico francés,
anglista, traductor, poeta y novelista, define la novela; y Arella-
no se basa en esta definicién, que cita en su proemio. Encontra-
remos pues entre ellas, novelas completas en el sentido estricto,
pero también fragmentos de novelas, esbozos de novelas, no-
velas orales, noveletas de cierta extensién, testimonios, diarios,

libros de memorias, etc.

Rescate historico

El libro de Arellano, fruto de toda una vida dedicada a la
investigacidn, maravilla de rescate histérico-literario y de ar-
queologia del saber, presenta una gran cantidad de materiales

Ezcaneado con CamScanner



274 Acahualinca

desconocidos, y salva de su inmerecido olvido a muchisimos
autores y obras. En cuanto a la accesibilidad de los escritos
resefiados, los casos no podrfan ser més diversos, pero el por-
centaje de obras de dificil acceso es muy alto. En un extremo,
una novela como El oro de Mallorca, de Rubén Dario, se ha
mantenido en librerfa constantemente desde que fue rescatada
por Allen W. Phillips en 1967, y hace poco fue dignificada por
una rigurosa edicién critica,

Gustavo Guzmén ha tenido més suerte todavia, ya que su
novela En Londres fue digitalizada ino en Londres sino en Pa-
ris! por medio del programa Gallica de la Biblioteca Nacional
de Francia, y cualquier persona con acceso a una computa-
dora con internet puede verla cémodamente en su casa, en
su oficina o en un cibercafé. En el otro extremo, los ejemplos
son mds frecuentes: The Titanic Tragedy as told by Oscar, one
of the survivors, relato de 51 p4ginas escrito en inglés por José
Maria Moncada, no fue localizado por Arellano, pero parece
que hay un ejemplar en la biblioteca del Museo de los Mari-
neros, en Newport News, Virginia. Una novela que trata de
los amores de Dario con Rosario Murillo, La Loquita de Celia
Elizondo, qued6 inédita; sus més de cien hojas manuscritas y
datadas en 1922 fueron copiadas a miquina por Evelyn Urham
de Irving, quien doné una fotocopia del texto mecanografiado
a la Biblioteca Nacional de Guatemala. Otra, de José Dolores
Gémez, publicada en folletin en 1878, fue rescatada y publicada
ciento veinte afios después por Arellano; de otra (En Italia, de
Guzmén) sélo existe una fotocopia en la biblioteca de la uni-
versidad de Yale; de otra (Lucila, de Carlos ]. Valdez) se perdi6
el texto, pero se conserva una polémica que suscit6; otra, de
Fabio Carnevalini, fue descubierta y comentada por Franco Ce-
rruti, y no se supo més de ella; otra (El secreto de Ldzaro) quedé
como proyecto mental de Rubén Dario, quien la conté con lujo

de detalles a un amigo...
Viajes reales

Muchas de ellas evocan en la mente del lector la famosa
frase de Darfo: “El nicaragiiense es emprendedor, y no falta en
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&l el deseo de los viajes y clerto anhelo de aventura y de vo-
luntario esfuerzo fuera de los limites de la patria.” El “deseo de
los viajes”" —viajes reales o imaginarios— el gran impulso por
salirse de su terrufio y abrazar el mundo ancho y ajeno, explica
el aspecto cosmopolita de muchas obras intentadas o comple-
tadas. La historia universal y la literatura universal se hacen
presentes en la novela nicaragiiense desde sus mas humildes
inicios. La primera de todas, cronolégicamente hablando, del
italo-nicaragiiense Fabio Carnevalini, trata de la juventud del
canciller alemin Otto von Bismarck. En Amor y constancia, de
José Dolores Gamez, Arellano apunta las influencias de Schi-
ller, Ariosto, y Dante. Las siete novelas de Gustavo Guzmén,
desde Escenas de Londres hasta En [talia, son relatos de viaje no-
velados, y el “anticomunismo” que Nicasio Urbina observa en
Margarita Roccamare —el odio de Guzmén hacia el movimiento
de la Comuna de Parfs— se debe en parte a su trato con los
escritores franceses, que en su inmensa mayorfa —incluyendo
al mismo Emile Zola— rechazaron ferozmente aquella “primera

dictadura del proletariado”.

Guzmén estaba compenetrado de letras europeas. En El con-
flicto, su novela histérica sobre la guerra francoprusiana, los pro-
tagonistas alemanes se llaman Federico Stern y Guillermo Stern:
apellido que recuerda el doctor Karl Sternau, héroe del Waldrs-
chen de Karl May, el folletin més exitoso de la historia literaria
alemana, publicado dos afios antes de El conflicto. En la misma
novela, la heroina femenina, Isolina, por su nombre apunta a otra
influencia: la del poeta Catulle Mendés. A lo mejor Guzmaén asis-
tié, el 26 de diciembre de 1888, en el Teatro de la Renaissance
de Parfs, al estreno de Isoline, “cuento de hadas en 10 cuadros”
con versos de Mendés y musica de André Messager. Friedrich
Nietzsche, que nunca visité Paris, encontré una resefia de la

obra en su periddico preferido, el Journal des Débats, que solia
leer en los cafés de Turin, y dedicé sus dltimos apuntes licidos
a Mendgs, “el poeta de [solina". En las novelas fragmentarias
de Darfo, como es obvio, el cosmopolitismo se convierte en un
programa més consciente todavfa. Alvaro Blanco, el pintor “lla-
mado carifiosamente Cain por sus amigos”, nos remite a Cain
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Marchenoir, el héroe de una novela de Léon Bloy, Le désespéré,
El hombre de oro, con su escenario de cristianos perseguidos en
Roma bajo el emperador Tiberio, me parece que fue inspirado
por el best-seller Quo vadis, publicado dos afios antes: la Lucila
de Darfo viene directamente de la Lygia de Sienkiewicz.

En los mismos afios, el escritor leonés Santiago Argiiello,
contempordneo y amigo de Darfo, inicia una corriente nueva,
que se aleja del cosmopolitismo europeizante y busca su ins-
piracién en la vida autéctona del pafs. En “iPobre la Chon!”,
ensayo de novela publicado en un periédico de Leén en 1899 y
retomado después por Darfo en su Mundial Magazine, Argiiello
narra el viacrucis de una mujer en un estilo medio modernista,
medio naturalista. Un primer punto culminante de esta nueva
tendencia lo representan los Recuerdos dolorosos de Castulo Cér-
doba, un humilde soldado oriundo de Chinandega que luché
en las filas de Mdximo Jerez y participé en el sitio de la ciudad
de Granada, en 1854. Sus recuerdos, recogidos y publicados
por el historiador José Dolores Gimez en 1909, son el primer
testimonio de guerra en la historia literaria nicaragiiense.

Cosmopolitismo y realismo costumbrista

A continuacién, las dos corrientes, la del cosmopolitismo
europeizante y la del realismo costumbrista, evolucionan, a ve-
ces parecen caer en decadencia, pero en fin se complementan y
se entrelacen, Con Entre dos filos, de Pedro Joaquin Chamorro
Zelaya, evocacién nostélgica de una Granada que ya no existe,
el costumbrismo se hace reaccionario, mientras que en La Fac-
torla, de Gustavo Alemén Bolafios, el cosmopolitismo se hace
realista e incluso anticapitalista, La historia irrumpe violenta-
mente en una corriente como en la otra: De mi viaje a Parfs, de
Manuel Antonio Zepeda, contiene un himno a la capital de la
cultura en el mejor estilo modernista, y a la vez una descripcién
documentada de los horrores de la Gran Guerra. En Jacinta, de
Federico Silva, la trama de un amor roméntico, tipica del cos-
tumbrismo, se corta por la irrupcién de la guerra civil, cuando
el 30 de junio de 1927, la columna liberal del mexicano Juan
Escamilla asalta la casa del protagonista en Ocotal.
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Durante los afios treinta, en la lejana Europa, muchos es-
critores e intelectuales se organizan y se integran a los movi-
mientos populares antifascistas. Ya no quieren soportar estoica-
mente los embates de la historia, sino incidir en ella de manera
activa. Durante la guerra civil espafiola, el escritor armado se
convierte en emblema. Malraux dirige una escuadrilla de avia-
cién, Hemingway, con Joris Ivens, produce una pelicula anti-
fascista, Robert Capa se disfraza de miliciano para lograr fotos
draméticas. Los novelistas tienen un nuevo programa: el del

realismo socialista.

Sandino

En Nicaragua, los escritores enfrentan un reto similar. Sur-
gen las primeras novelas histéricas: Pedro Joaquin Chamorro
Zelaya escribe sobre los filibusteros, Carmen Mantilla de Ta-
lavera sobre los bucaneros. Y, mientras los buenos burgueses
miran a Sandino con desprecio, varios escritores se dan cuenta
de la importancia de su heroica lucha. Sandino tiene el mérito,
entre muchos otros, de haber brindado a los intelectuales del
pafs una temética de dimensiones desconocidas, que les per-
mite alcanzar niveles nunca vistos en el desarrollo de su arte.
De esa manera nacen los libros de Alfredo Cantén (iA sangre
y fuego!), Salomén de la Selva (La guerra de Sandino o pueblo
desnudo) y Alfonso Alexander (Sandino).

Literatura versus poder

Manolo Cuadra, el primer escritor moderno de Nicaragua,
con su Itinerario de Little Com Island inicia la confrontacién de
la literatura con el poder, que Hernén Robleto continuaré con
Céreel criolla, y Pablo Steiner con Yo vengo de alld. Ge Erre Ene
escribe La creacion, novela humoristica, parodia del Génesis y
satira del somocismo. José Coronel Urtecho, con La muerte del
hombre stmbolo, satiriza la hipocresfa de los politicos y, en las
palabras de Arellano, “plantea la necesidad de una moral au-
téntica —sustentada en la verdad y un rechazo del espiritu
burgués”. Hasta en un libro de corte costumbrista, mejor dicho,
de teosoffa teldrica, El silencio de Juan Felipe Torufio, se alza la
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figura gigantesca de Sandino. Hernén Robleto se conquista un
lugar entre los narradores de la Revolucién mexicana. Las dico-
tomfas entre costumbrismo y cosmopolitismo y otros esquemas
del pasado han quedado atrés, y la novela nicaragiiense puede
avanzar hacia nuevos horizontes. Con los numerosos libros de
Robleto y con Cosmapa de José Roman, que Arellano analiza a
fondo, la novela nicaragiiense alcanza un primer apogeo. Otro,
me supongo, queda para el segundo tomo de la obra.

La novela nicaragiiense de Arellano debers fascinar a mu-
chos lectores, tanto dentro de Nicaragua como en el extran-
jero, donde abundan todavia los admiradores de este pequefio
pais que en ciertos momentos de su historia supo despertar tan
grandes esperanzas en el mundo. Dice Balzac que la novela es
la historia privada de las naciones. En algunos casos, esta his-

toria privada puede alcanzar lo universal. Esto, seguramente, es
el caso de la novela nicaragiiense.

II

Werner Mackenbach: Die unbewohnte Utopie. Der nicaraguanis-
che Roman der achtziger und neunziger Jahre. Frankfurt am Main:
Vervuert, 2004. 579 p. (Editionen der Iberoamericana. Serie
A: Literaturgeschichte und —kritik; 33).

FORMAS LITERARIAS diferentes han sido dominantes en
épocas diferentes en paises diferentes. En Nicaragua, durante
la mayor parte de su historia literaria, la poesfa ocupé el primer,
lugar. “La poesfa es hasta ahora el Gnico producto nicaragiien-
se de valor universal”: este aforismo de José Coronel Urtecho
fue, hasta hace poco, aceptado de manera general. Pero los
sistemas de géneros literarios cambian con las transformaciones
de las sociedades a que pertenecen. Los cataclismos sociopo-
lfticos producen cambios profundos en la cultura, el arte y la
literatura. La hora de la revolucién es también muchas veces la
hora de los narradores. De esa manera, en Nicaragua, durante
la década revolucionaria (1980-1990) y la primera década pos-
revolucionaria (1990-2000), se pudo observar un auge extraor-
dinario del género narrativo y sobre todo novelistico. Werner
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Mackenbach, que vivié en Managua como docente universi-
tario en los anos 1995-1999 y ahora es profesor de literatura
en Potsdam (Alemania), afirma que la novela es actualmente
el género preponderante dentro de las letras nicaragiienses. Y
explica que la novelfstica nicaragiiense de los afios 1980-2000
deberfa ocupar un lugar legitimo en los estudios hispénicos in-
rernacionales.

Estudio impresionante y novedoso

Su libro, que en su forma actual se dirige a un piblico de
hispanistas alemanes, es un estudio impresionante y novedoso,
tan enciclopédico como sutil. El cuerpo del estudio est4 forma-
do por 96 obras, de las cuales apenas doce se han traducido al
alemén. Mackenbach presenta, interpreta y analiza estas obras,
basindose en un fondo sélido de conocimientos en teorfa, me-
todologfa, historia y critica literarias. Se apoya en las inves-
tigaciones mds recientes sobre narratologia y especificamente
sobre la narracién intertextual, desde Roland Barthes y Gérard
Génette hasta Tzvetan Todorov y Julia Kristeva; en los tra-
bajos sobre la literatura latinoamericana de Karsten Garscha,
Ottmar Ette y Barbara Drischer; en los estudios sobre la no-
vela centroamericana de Magda Zavala y Arturo Arias; en las
investigaciones sobre la novela nicaragiiense de Jorge Eduardo
Arellano, Nicasio Urbina, Isolda Rodriguez y Leonel Delgado.
Parte de la relacién compleja entre mundos novelescos y la rea-
lidad extraliteraria facticia, que trata de captar por medio del
concepto de “apropiacién”. Su concepto de novela es amplio,
ya que abarca también el testimonio y diversas formas (auto)bio-
grificas y periodfsticas. Incluye, a parte de las “obras maestras”,
también obras marginadas, poco conocidas o poco apreciadas,
que pueden ser mis elocuentes sobre la realidad cultural en que

se producen, que las grandes obras.
El testimonio y su evolucién

El libro estd estructurado en cinco grandes capitulos. El pri-
mero trata del testimonio, género literario antafio menospre-
ciado, después canonizado, glorificado por Eduardo Galeano,
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convertido casi en un dogma por Margaret Randall. Con ¢f
testimonio, voz de los oprimidos, expresién espontinea de la
verdad que siempre se nos oculta, se pensaba poder superar
las contradicciones entre realidad y ficcién, entre literatura y
politica.

Estos textos son auténticos, militantes, sin ambiciones |j-
terarias, como lo subraya Daniel Ortega en su presentacitn al
libro de Carlos José Guadamuz sobre el héroe de la guerrilla
urbana, Julio Buitrago. Pero Mackenbach demuestra que Y...
“las casas quedaron llenas de humo”, con toda su autenticidad,
es un texto complejo, y més todavfa lo son los grandes testimo-
nios fundadores del sandinismo, La montaia es algo mds que una

inmensa estepa verde de Omar Cabezas y La marca del Zorro de
Sergio Ramirez.

Lejos de ser expresiones espontdneas, emplean artificios lite-
rarios maltiples para alcanzar sus objetivos. Lejos de ser voz de
los oprimidos, se inscriben en el discurso del sandinismo recién
instalado en el poder. Con La paciente impaciencia de Tomds
Borge, el testimonio entra en una crisis que coincide, curiosa-
mente, con las primeras negociaciones entre sandinistas y con-
tras en Sapod; y en los afios noventa, el testimonio “posrevo-
lucionario” se dedica a deconstruir la historiografia sandinista
oficial, Sergio Ramirez, Ernesto Cardenal y Gioconda Belli es-
criben libros de memorias que no se dejan subsumir ficilmente
bajo ningin denominador, ni siquiera el de la revolucién. La
referencia a los grandes mitos fundadores —Sandino, el Che,
Carlos Fonseca— desaparece de los testimonios, junto con la
fe en una sola verdad unificadora, aunque fuese la de los opri-
midos. Lo que surge son maltiples verdades individuales.

El pasado mégico y mitico

El segundo capitulo, “Magia y realidad” parte de las valiosas
investigaciones sobre mitologia nicaragiiense llevadas a cabo
por Eduardo Zepeda-Henriquez y Milagros Palma. En la nove:
listica, el gran texto fundador es La mujer habitada de Gioconda

Belli, libro que combina el testimonio revolucionario con la
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magia y mezecla los mitos indigenas y cristianos para legitimar
la lucha armada de los héroes y mértires sandinistas. En Sdbadn
de gloria, de Orlando Niifiez, el mito funciona de manera pare-
cida. Pero ya en Sofia de los presagios, segunda novela de Belli,
en El vuelo de las abejas de Niifiez, y en las obras de Milagros
Palma, el pasado mdgico y mitico se emplea para otra cosa:
para expresar y definir los anhelos de liberacién de la mujer, y
de esa manera entra en contradiccién con una revolucién que
perpetud el machismo més tradicional.

En otras tres novelas, Vida y amores de Alonso Palomino de
Carlos Alemdn, Un baile de mdscaras de Sergio Ramirez y Entre
altares y espejos de Maria Gallo, las tradiciones miticas y mégi-
cas sobreviven como substratos en la vida cotidiana popular,
desligados de cualquier “mito grande” y mezclandose con las
formas modernas de vida y de pensamiento. Y en Réquiem en
Castilla de Oro, Julio Valle-Castillo narra, entre otras cosas, la

pérdida de los idiomas indigenas y de la cultura prehispénica.
El mito que antes se empleaba para definir la nueva identidad

nacional representa ahora la fragilidad de la misma.

El discurso de la mujer

El tercer capitulo aborda el tema “Género y nacién”. En
los testimonios cldsicos de Cabezas, Ramirez, Borge, la nueva
nacién se construye a base de un discurso exclusivamente mas-
culino, en el cual investigadoras como lleana Rodriguez han
detectado elementos homoeréticos y necréfilos. Respondiendo
a ese discurso, Gioconda Belli reclama, en su primera novela, la
participacién de la mujer en el proyecto revolucionario.

Muchos otros narradores, como Enrique Alvarado, Ricardo
Pasos Marciacq, Rosario Aguilar, Milagros Palma, etc., cuestio-
nan también el discurso masculino, reivindicando el papel de
la mujer en la historia nicaragiiense. La obra més importante
e influyente en este sentido es sin duda la segunda novela de
Belli, Sofia de los presagios, cuya protagonista, renunciando a
la idea inicial de envenenar a su marido, logra, con la ayuda
de una bruja indigena y de una cajita de anticonceptivos, su
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emancipacién completa, incluyendo el rechazo del matrimonio
y de la familia, la maternidad libremente asumida y la indepen-
dencia econdmica como productora agricola. El proceso inicia-
do por Belli continda, incluyendo novelas como Vida y amores
de Alonso Palomino de Carlos Alemén y Managua Salsa City de
Franz Galich.

La nueva novela histérica

La novela histérica, tema del quinto capitulo, es el fené-
meno destacado en la novelistica latinoamericana de los dlti-
mos afios. También en Nicaragua, muchas de las novelas de los
afos ochenta y noventa se ocupan de acontecimientos y temas
histéricos, y lo hacen bajo la influencia de la nueva historio-
grafia. La deformacién de la historia por medio de omisiones,
exageraciones y anacronismos, la metaficcién, la reescritura o
sobreescritura de textos que ya existen y el cardcter dialogante,
carnavalesco, parddico y polifénico son algunos rasgos de la
nueva novela histérica nicaragiiense, que por lo demés presen-
ta una amplisima gama de variedades.

Clemente Guido se sirve de elementos innovadores para
confirmar, en el estilo de la novela histérica tradicional, los mi-
tos nacionales. Ricardo Pasos Marciacq recurre a técnicas de la
nueva novela historica para narrar la historia “como realmente
fue”, pero desde abajo y desde los margenes. Otros, como Jorge
Eduardo Arellano y Enrique Alvarado Martinez, cuentan la his-
toria desde la perspectiva de los olvidados, pero sin mantener,
como lo hace Marciacqg, el postulado de un conocimiento histd-
rico totalizador,

En la obra de Sergio Ramirez, y en menor grado en la de Ro-
sario Aguilar, Julio Valle-Castillo y Gloria Guardia, la recons-
truccién de la verdad histérica, incluso en su forma alternativa,
se cuestiona de manera fundamental. Estos autores prefieren
formas antimiméticas o incluso formas que ironizan la repre-
sentacion literaria como tal. La nueva novela histérica rechaza
el nacionalismo, ya no pretende contribuir a la construccion de
una identidad nacional, y se inclina cada vez mds a la hetero-
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geneidad cultural y a las identidades posnacionales.

La bisqueda de identidades

En el sexto capftulo se trata del tema “Espacio y texto”, y
especificamente de la percepcion y representacion del espacio
y su relacién con el problema de la basqueda de identidades.
La geograffa de Nicaragua es un elemento importante en la
novela nicaragiiense contempordnea, y sus oposiciones y tensio-
nes internas se abordan en Boarding House San Antonio de Car-
los Aleman, Como piedra rodante de Krasnodar Quintana, Un
sol sobre Managua de Erick Aguirre, Vuelo de cuervos de Erick
Blandén y Columpio en el aire de Lizandro Chévez, entre otros.
Lo que se critica m4s en estas novelas es el trato o maltrato que
la revolucién ha dado a las contradicciones entre la ciudad y el
campo, entre el Pacifico y el Atldntico. Sin embargo, a medida
que avanzan los afios noventa, los espacios interiores parecen
sustituir a los exteriores.

El espacio geogrifico ha perdido su papel primordial en la
construccion de identidades. Pareciera que la busqueda de un
espacio que constituye identidad, bajo las condiciones del posco-
lonialismo, la posguerra y la globalizacién, pueda encontrar su
(nica solucién en un viaje por espacios interiores, imaginarios,
andnimos, lugares del ensuefio.

El tema del séptimo y dltimo capitulo es “Literatura y re-
volucién”, Segin afirma el autor, la novela grande de la re-
volucion sandinista, la que presenta el panorama global de
los acontecimientos, su critica y sus motivos subyacentes, no
existe, quizds no llegue nunca a existir. Pero si, la revolucién
sigue siendo el punto de referencia principal de muchas novelas
recientes. Predominan entre ellos los adversarios de siempre
y los revolucionarios desencantados, de manera que los diez
subcapftulos de este capitulo se leen como un compendio de
todos los errores cometidos en el nombre de la revolucién. En
Waslala, tercera y més ambiciosa novela de Belli, el mito de la
Edad de Oro se mantiene, pero ya nadie habita en las casas de

aquel utépico lugar.
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Un palimpsesto

Para finalizar, destaquemos algunas de las conclusiones del
libro de Mackenbach. A causa de su estrecha relacién con la rea-
lidad extraliteraria, la literatura nicaragiiense fue considerada,
durante mucho tiempo, como prototipo de una representacién
mimética, basada en “correspondencias”. Hoy, al contrario, su
interpretacién de la realidad es determinada por un sinnéime-
ro de hipotextos, los cuales sobreescribe de manera afirmativa,
distanciadora, critica, fragmentaria, autorreferencial.

La novela nicaragiiense actual es un palimpsesto, una “li-
teratura de segundo nivel”, como dice Gérard Genette. No
ha abandonado ni su relacién estrecha con la realidad extra-
literaria ni su anhelo para representarla. Pero si abandond la
ambicién de totalidad, suplantindola por una conciencia de
fragmentacion, de individualizacién, de relativizacién y de plu-
ralizacién. Otro cambio fundamental es que la literatura, en
Nicaragua, ya no anhela contribuir a un proyecto de identidad
nacional.

Las representaciones literarias de identidad se han vuelto
precarias, temporarias, individualizadas, fragmentarias, imagi-
narias, contradictorias. Ni los mitos, ni el hombre, ni la mujer,
ni la historia, ni el espacio geogrifico, ni mucho menos la revo-
lucién sirven ya para la construccién de una identidad nacional
nueva. La literatura como institucién ha perdido su funcién
privilegiada para la construccion de la nacién y se ha converti-
do en un sistema de representacién entre otros.

EN EL CINCUENTENARIO DE
PRIMAVERA SONAMBULA

EL 9 de febrero de 1964 —hace cincuenta afios— se termind
de imprimir en la editorial Hospicio de su ciudad natal el pri-
mer titulo narrativo de Rosario Fiallos de Aguilar (Leén, 29 de
enero, 1938). Como se sabe, Rosario serfa la primera mujer en
ser incorporada a la Academia Nicaragiiense de la Lengua —el
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21 de julio de 1999— como miembro de ndmero. Yo la pre-
senté con una breve semblanza: “El secreto mejor guardado de
la narrativa hispanoamericana”, Ella ley6 el ensayo “Lenguaje
y novela”. Carlos Aleméin Ocampo le respondi6 con el suyo:
“Rosario Aguilar: la bisqueda del ser interior”,

La impronta de Sigmund Freud —recién descubierto por
la juventud de Nicaragua— se advierte en esa pionera novela
corta; pionera en el sentido de abordar el psicoanilisis como
fendmeno literario. Tomado del “Canto de guerra de las cosas”
de Joaquin Pasos (1914-1947), su titulo ilustraba muy bien el
caso de una paciente, expuesto en un informe a su médico psi-
quiatra. Por primera vez la disciplina cientifica de la psiquiatria
figuraba en la narrativa nacional. También, por primera vez,
una autora acometfa un mondlogo interior que significaba, al
mismo tiempo, ruptura y apertura; ruptura formal y de conteni-
do con la narrativa escrita por mujeres del pafs y apertura a la
modernidad, a la introversion y al desgarro psicolégico.

Una joven frustrada y solitaria se debate entre un mundo de
luz y sombra, de lucidez y locura. Residiendo en una clinica del
extranjero, padece de agorafobia: miedo a los espacios abiertos
o piiblicos, la cual le evita la negacién de enfrentarse a su rea-
lidad. Pero el doctor K (“hombre maduro, pequeiio, vigoroso,
tan seguro de si y tan feo que resulta atractivo”), le pide que
relate sus recuerdos y ella obedece tomando en serio su papel
de narradora. “En realidad, me alivia descargarme de esta for-
ma. No conozco a mis semejantes. No puedo confiarle a nadie
mis pensamientos. Solo hay un ser que conozco plenamente;
sé lo que piensa, lo que quiere: es mi propio yo. De los otros
desconffo. Ni sé si lograrian comprenderme”,

De esta manera descubre su propio cuerpo y se encuentra
a sf misma. Liberdndose del c6digo moral que le obligaba a
reprimir su erotismo, la protagonista decide lanzarse al “mar
profundo y tempestuoso” —imagen de la existencia—, como le
indica su psiquiatra. “Haré lo que me pide, aunque naufrague”
—concluye Aguilar Primavera sondmbula, logrando crear una
atmésfera onfrica y un sostenido personaje femenino de gran
hondura.
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Sergio Ramfrez, el prologuista, apadriné Primavera sondm-
bula. “Las ediciones Ventana —escribi6— llevan al pablico
esa novela corta como un testimonio magnifico de la literatura
femenina nicaragiiense. El paisaje, el amor, la vida y el tor-
mentoso yo de una muchacha se dan aquf en una combinacién
honda, en una juntura sin luces”. Por lo demas, dicha edicién
tuvo favorable recepcién.

Mariana Sansén le dedicé una resefia. Ernesto Gutiérrez la
comentd en un extenso texto: “De rafz kafkiana, tiene la hon-
dura de una Leda Balladares o de un Vallejo [...] Est4 escrita
con acierto y sagacidad artistica. Sorprende la firmeza con que
se exponen situaciones anfmicas tan complejas y tan delicadas,
que toca la més profundas reconditeces del alma [...] Su prosa
alcanza a menudo niveles de poesfa, con bellas y precisas obser-
vaciones tanto de la naturaleza como de la vida introspectiva
[...] Rosario Aguilar verdaderamente enciende, alumbra, des-
cendiendo en el alma humana, a profundidades abismales, el
secreto del mundo”.

Y Pablo Antonio Cuadra escribi6é una elogiosa carta a su
autora: “He lefdo su libro de un tirén y he vuelto a leerlo sin
que disminuya mi sorpresa. No sé qué decirle. Es una revela-
cién. Usted ha entrado al camino de la novela y el relato por el
camino real. No se detenga, Es una gran alegria que esto suceda
en Nicaragua y en nuestro tiempo,”

Primavera sondmbula se tradujo al francés con otras cua-
tro obras de Rosario. Llevaron a cabo esa versibn Monique
Bonneton y James Fenillet: Ce Mal de Vivre (Parfs, Indigo &
coHté-femmes éditions, 1986). JEA

FICCIONALIZACION UCRONICA
DEL GRAN CANAL

DOS CONOCIMIENTOS a fondo se despliegan en El Filate-
lista (Managua, Ediciones Albertus, 2014), la nueva novela del
doctor Francisco J. Mayorga (Ledn, 1949). El primero es el de
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la filatelia. Un experto en esta aficién adictiva, Fred Justings,
figura desde Mesquite, Nevada, como tutor en dicha aficion
de Carla Porter. Esta es una abogada corporativa de 32 afios
que labora en un bufete de Nueva York, contratado para ase-
sorar a un inversionista de Hong Kong, Liu Yaoping, que estd
negociando con el Gobierno de Nicaragua una concesién para
construir un canal interocednico.

Un sello postal conecta a estos dos personajes principales:
Fred, quien habfa encontrado y perdido el amor de su vida
durante su experiencia de joven solidario con la Revolucién
Sandinista; y Carla, egresada de Harvard, que enfrenta su dra-
ma existencial de soltera. Se trata de la famosa estampilla del
humeante volcdn Momotombo (junto al Lago de Managua y
al desembarcadero del pueblo llamado también Momotombo)
que en 1902 el agente francés del Canal de Panam4, Phillipe
Bunau-Varilla, habifa distribuido a los senadores estadouniden-
ses para descartar la ruta canalera por Nicaragua.

El otro conocimiento especializado que gravita en la obra
del doctor Mayorga es el del renovado proyecto del Gran Ca-
nal, tema polémico y bastante debatido. Pero el autor ya no lo
asedia con desmedida imaginacién y trasfondo mitico, como
lo hizo en su primera novela, La puerta de los mares (2002); es
decir, inventando las gestiones diplométicas de Rubén Darfo
en Paris a fines del siglo XIX. Ahora lo acomete como especia-
lista en la viabilidad técnica, econdmica y financiera del Gran
Canal; ahora cree en la posibilidad real de que su construccion
finalmente ocurra. Por eso considero El Filatelista, una novela-
ensayo, inscrita en la tradicién de la narrativa centroamericana

iniciada por el guatemalteco Maximo Soto Hall con El Proble-
ma (1898).

Desde luego, ambos conocimientos articulan la trama no-
velistica a través de un completo dominio de los didlogos casi
permanentes. Otro recurso corresponde a la pericia descrip-
tiva tanto de los personajes (norteamericanos en su mayorfa,

pero también chinos y nicas, como el simpatico abogado Eras-
mo Areas) como de los escenarios: Nueva York, Washington,
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Boston, Las Vegas (Ia Disneylandia de los adultos); Managua,
el norte del pafs y, sobre todo, Ledn y su catedral. No en vano,
para el ensayista estadounidense Alfred A. Knopff, el simbolo
visible més caracterfstico de la América hispana es la catedral,
alrededor de la cual se agrupa el niicleo urbano; y el de la Amé-
rica sajona, por su lado, la autopista.

El predominio de las tecnologfas del siglo XXI se expone en
esta amena novela, cuya trama abarca un viaje a Nicaragua de
Carla y sus colegas, acompafiando a Liu Yaoping (léase Wang
Jing) y su equipo. Al final, Carla descubre las claves de sus rai-
ces al enterarse que su padre no es otro que su tutor filatélico.
Pero el més evidente sentido de la obra es su ucronfa. Los he-
chos presentes y futuros que registra, se manifiestan como una
realidad alternativa. Y este es su mayor logro. JEA

LIBROS NICAS EN EL EXTERIOR

DURANTE EL primer semestre de 2014 se publicaron en el
exterior (Espana, Estados Unidos, Perd) siete obras que mere-
cen ser valoradas. Se trata de dos antologias (una de poemas,
otro de cuentos), de un muestrario representativo de la pintura
contemporinea de Nicaragua y de cuatro poemarios.

Los poemarios de Humberto Avilés

Dos de ellos tienen de autor a Humberto Avilés (Grana-
da, 1953), de quien se conocia una antologfa personal: Perfil
del olvido (2013). Ahora la Editorial Amarante, de Salamanca
—donde estudié el nicaragiiense— lanza su Poética de la sim-
pleza, con texto en la contratapa de Ivin Uriarte; y Estigmas de
silencio / Poemas 1971-1976. Si en el primero (que consta de dos
secciones: “Oficio de simpleza” y “Oficios del tiempo”), sus 69
textos estdn signados por la amistad, la bisqueda expresiva, el
homenaje a poetas mayores y la metafisica del ser; en el segundo
se despliegan tres colecciones: el que da titulo al volumen, “*Me-
taffsica criolla” y “Estigmas del otoiio”. A través de ellas, Avilés
Bermddez emite su intimidad en forma contenida y precisa,

Ezcaneado con CamScanner



Resenas 289

Roberto Cuadra: rescatado

Otro tftulo, Cdrminas gaélicas, consiste en —hasta ahora—
el primer y dnico poemario del cofundador de la “generaci6n
traicionada” en 1960 e intenso poeta Roberto Cuadra Lépez
(Tipitapa, 1940). En su estudio preliminar, la compiladora,
editora e ilustradora de la cubierta —Marfa Augusta Montea-
legre— ubica a Cuadra Lépez literaria e histéricamente, conci-
liando simpatfa personal y pericia critica. En total, 54 suman los
poemas rescatados que seleccioné y edité Montealegre como
primera publicacién de su Latin Review Editors.

Maria Augusta Montealegre
y El pats de las calles sin nombre

En la misma editorial de Miami aparecié otro poemario: El
bais de las calles sin nombre, de Marfa Augusta Montealegre, con
portada de Efrén Medina, y dibujos de Noel Montealegre, pre-
facio del suscrito y textos en la contratapa de Sergio Ramirez y
Vidaluz Meneses. “Un libro para meditar sobre el mégico poder
de la poesfa” —define Ramirez esta obra, cuya autora la cierra
con un poema en prosa de Charles Baudelaire “Enivres-vous”,
traducido por ella al espafiol. El pats de las calles sin nombre fue
presentado en el X Festival Internacional de la Poesfa de Gra-
nada (febrero, 2014) con éxito de lectura y venta.

La transatlantica antologia Poetas de las dos Granadas

En el mismo megaevento, sus editores —Nicasio Urbina y
Pedro Enriquez— dieron a conocer una antologfa que une dos
ciudades del mismo nombre: la Granada espafiola y la nicara-
gliense. Con ella se intenta aminorar el desconocimiento que
existe en la penfnsula de la poesfa nica y viceversa. Sobre todo
por su doble edicién: una en Managua, a cargo de la Academia
Nicaragiiense de la Lengua, la otra —de mayor calidad— bajo
el sello editorial “Coleccién Granada Literaria”.

Setenta y tres suman los poemas de los 29 nicas antologados:
José Coronel Urtecho (3); Manolo Cuadra (4), Pablo Antonio
Cuadra (8), Joaquin Pasos (4), José Cuadra Vega (1), Enrique
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Ferndndez Morales (4), Francisco Pérez Estrada (1), Ernesto
Mejia Sdnchez (4), Ernesto Cardenal (4), Carlos Martinez Ri-
vas (4), Fernando Silva (3), Ernesto Gutiérrez (2), Eduardo
Zepeda-Henriquez (2), Radl Xavier Garcfa (2), Nicolds Navas
(1), Francisco Arellano Oviedo (2), Pablo Centeno Gémez
(1), Francisco de Asfs Ferndndez (3), Jorge Eduardo Arellano
(2), Guillermo Menocal (2), Michéle Najlis (3), Alvaro Rivas
Gémez (1), Humberto Avilés (2), Alejandro Bravo (2), Isolda
Hurtado (2), Fernando Antonio Silva (2), Fernando Lépez (1),
Nicasio Urbina (2) y Emilio Zambrana (1).

Sin 4nimo de cuestionar la buena intencién, o capricho su-
perfluo, de Urbina, este debié incluir al activo poeta Victor
Chavarria (Matagalpa, 1960), arraigado en Granada, més que
otros nacidos en otras ciudades, y aqui convocados. Por lo de-
mis, los poemas de cada poeta no siguen el l6gico orden crono-
l6gico y se cometen algunas equivocaciones leves; los afos del
nacimiento de Francisco Pérez Estrada y Radl Xavier Garcfa, la
residencia actual de Nicolds Navas, el titulo del primer poema-
rio de Michele Naijlis, entre otras.

Cuentos nicaragilenses de ayer y hoy

De mayor trascendencia literaria es la antologia Cuentos ni-
caragiienses de ayer y hoy, publicada en EE.UU., iniciativa de
Max L. Lacayo y con el apoyo logistico de Lourdes Chamorro
César. Ambos figuran como antélogos con Julio Valle-Castillo,
pero se impone el experimentado conocimiento de éste en su
acertado prélogo. También esta antologia selectiva es la mds
extensa y comprensiva de las existentes en el género. Tal vez
se le pueden senalar algunas arbitrariedades (conceder mayor
nimero de piezas a cuentistas ne6fitos que a Rubén Darfo y
Sergio Ramirez, por ejemplo), pero no afectan tanto el valor
del esfuerzo en su conjunto. Igualmente, contiene una injusti-
cia: haber prescindido de Marfa Teresa Sénchez, autora de El
hombre feliz (1957), laureado cuentario moderno.

En sus 659 péginas, esta obra contiene 69 piezas de 36 auto-
res: Rubén Darfo, Adolfo Calero Orozco, José Coronel Urtecho,
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Manolo Cuadra, Pablo Antonio Cuadra, Joaquin Pasos, Enrique
Ferndndez Morales, Juan Aburto, Claribel Alegrfa, Pedro Joa-
quin Chamorro Cardenal, Fernando Silva, Mario Cajinas Vega,
Mercedes Gordillo, Rosario Aguilar, Carlos Alemén Ocampo,
Edwin Yllescas Salinas, Sergio Ramirez Mercado, Ivdn Uriar-
te, Michéle Najlis, Jorge Eduardo Arellano, Isolda Rodriguez,
Gloria Elena Espinoza de Tercero, Franklin Caldera, Max. L.
Lacayo, Lourdes Chamorro César, Julio Valle-Castillo, Marfa
Lourdes Pallais, Erick Blandén, Alejandro Bravo, Nicasio Ur-
bina, Rosa Cassidy Tiinnermann, Pedro Xavier Solis Cuadra,
Juan Sobalvarro, Marta Cecilia Ruiz y Ulises Judrez Polanco.

Nicaragua, parto de luces

A nuestra embajadora en Lima, Marcela Pérez Silva —que
firma el prefacio— se le debe la mé4s reciente coleccién impresa
de la plastica nicaragiiense: Nicaragua, parto de luces, titulo de
una frase del comandante y poeta Tomés Borge (1930-2013).
De cuatro secciones consta, correspondientes a las décadas de
los 50, 60, 70 y 80; y veintinueve son los artistas representa-

dos.

He aqui sus nombres (de los cuales se ofrecen datos biogra-
ficos) en orden alfabético: Julie Aguirre, Luis Alvarado, Rodol-
fo Arellano, Patricia Belli, Silvio Bonilla, Alejandro Canales,
Mario Cano, Julia Chavarrfa, Omar d’Leén, Victor Fuentes,
Maria Gallo, Blanca Garcia, Arnoldo Guillén, Celia Lacayo,
Luis Lezamén, Radl Marfn, Mario Marin, Efrén Medina, Carlos
Montenegro, Armando Morales, Luis Morales Alonso, Réger
Pérez de la Rocha, Juan Rivas, Leoncio Sdenz, Karen Spencer,
Orlando Sobalvarro, Yelba Ubau, Rodolfo Varela y Alfonso Xi-

ménez.

La muestra es presentada por Germdn Carnero Roque, di-
rector del Museo de Arte de San Marcos (Lima, Perii), donde
se exhibié del 15 de mayo al 14 de junio de 2014. Ademds,
incluye una introduccién de Luis Morales Alonso, codirector
general del Instituto Nicaragiiense de Cultura. JEA
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LA MAS RECIENTE OBRA
DE NUESTRO MAYOR CIENTIFICO

Jaime Incer Barquero: Manual de Astronomia para centroameri.
canos. Managua, Fundacién UNO, 2013. 260 p., il.

UN COMPENDIO de los mds importantes conceptos, hallazgos
y avances en el campo de la Astronomia constituye el volumen
3 (Serie Educacién) de la Coleccién Cultural de Centroaméri-
ca, editada por la Fundacién Uno. Escrito por nuestro mayor
cientifico, doctor Jaime Incer Barquero, es el primero que de la
ciencia astronémica se divulga en el 4rea centroamericana.

El texto revela una redaccién sencilla que facilita su com-
prensién y disfrute no sélo por profesores y alumnos, sino por
cualquier persona dispuesta a contemplar, paciente y constan-
temente, la béveda celeste. Asi, durante més de 60 afios, lo ha
practicado Incer Barquero, miembro fundador de la Asociacién
Nicaragiiense de Astrénomos Aficionados (ANASA) y direc-
tor del Observatorio Neil Armstrong, en la Escuela Pierre y
Marie Curie, ubicado en Las Colinas.

En sus 260 péginas, el Manual contiene més de 400 imdge-
nes ilustradas en relacién a la posicién de Nicaragua y pafses
vecinos, entre ellos mapas del cielo estrellado correspondientes
a cada mes del ano. También presenta fotografias de la NASA,
tomadas a través del Telescopio Espacial Hubbie, de los satéli-
tes que gravitan alrededor de los planetas o sus lunas y de los
vehiculos robotizados que han escudrifiado las superficies de los
planetas como Mercurio, Venus y Marte, gracias a los notables
avances de la tecnologia espacial,

Aparte de diagramas y tablas comparativas, se describen
los pasos y trayectorias nocturnas en el cielo estrellado de los
principales vehiculos que gravitan alrededor de la Tierra, inclu-
yendo la Estacién Espacial Internacional, el mismo Telescopio
Hubbie y los destellos de los satélites Iridium, que con frecuen-
cia cruzan los cielos del Istmo. Para su identificacion, se agrega
una tabla con las coordenadas geogrificas de 150 ciudades dis-
tribuidas desde Guatemala hasta Panama.
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Ademds, esta obra —tnica y dtil- ofrece grabados alusivos
a la historia de la Astronomfa, a la conquista del espacio y a
pinturas de los méds celebrados astrénomos: desde Aristarco de
Samos hasta Isaac Newton y Edmund Halley. De hecho. en
su portada figura Galileo Galilei observando el cielo 4[‘;1{::1*11 un
Telescopio.

Una curiosa dedicatoria a las estrellas de la constelacién
familiar del autor precede el contenido de su excelente y nove-
doso Manual: Velia (la esposa), Ariadna, Berenice, Estefanfa,
Eugenia y Valeria (sus cinco hijas), Paulina, Bayardo, Andrea,
Alexa y Andrés (sus cinco nietos). JEA

RESCATE HISTORICO Y HOMENAJE FILIAL

Eduardo Duque Estrada y Douglas Carcache Sandoval: Los re-
beldes de noviembre. [Prélogo de Jorge Eduardo Arellano]. Ma-
nagua, Eduardo Duque Estrada, 2013. 288 p., il.

MARCADOS POR el triunfo de la Revolucién Cubana, di-
versos intentos armados se organizaron en Honduras y Cos-
ta Rica para derrocar al gobierno de Luis A. Somoza Debayle
(1957-1963). El del 11 de noviembre de 1960, planeado por
Indalecio Pastora, es uno de ellos; pero la crénica histérica no
la ha referido completa, limitandose a las acciones de uno de
sus frentes internos: los cuartelazos de Jinotepe y Diriamba,
encabezados por los hermanos Edmundo y Fernando Chamorro

Rappaccioli.

En realidad, los hechos del departamento de Carazo estaban
vinculados a un plan mayor: los rebeldes antisomocistas tam-
bién atacarfan por el Norte y en el Sur: por el puesto fronterizo
de Pefias Blancas. Solo el dltimo se intentd. Leonel Cabezas
—que sobrevive— y Carlos Duque Estrada (1939-2002), fue-
ron respectivamente el comandante y el ]efe.del estado mayor
de esa cuatro decenas de hombres, autoidentificados como Ba-

tallén Sandino. Ambos no habfan cumplido los 21 afios.

En este libro se narran, en forma novelada, los antecedentes,
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el desarrollo y las consecuencias de su principal accién —una
balacera— la noche del 10 de noviembre de 1960 en el ran-
cho del baqueano costarricense Andrés Sevilla, a cuatrocientos
metros de la frontera con Nicaragua. Allf pereci6 el jefe de la
Guardia Civil de Costa Rica, Alfonso Monge Ramirez.

Pues bien, Eduardo Duque Estrada —hijo de Carlos— se
dio a la tarea de compilar toda la informacién posible sobre el
evento politico militar, incluyendo los expedientes judiciales
que Douglas Carcache, periodista con bagaje narrativo, recrea
y complementa realizando entrevistas a los sobrevivientes y fa-
miliares. Se trata pues de un notable rescate histdrico.

Pero también de un verdadero homenaje filial. Este es el
origen de Los rebeldes de noviembre, episodio que valfa la pena
difundir en todos sus detalles y a través de sus protagonistas,
como Carlos Duque Estrada, recordado por sus compafieros de
aventuras como brioso, fraternal e idealista.

Desde luego, Eduardo Duque Estrada completa estas pa-
ginas con una semblanza de su padre, cuya presencia en su
vida fue constante. “Nos llevaba a todas partes y siempre esta-
ba pendiente de nosotros. Nos inculcé el amor por el deporte,
principalmente el beisbol, ademds de la caceria y la pesca. De
esta Gltima, recuerdo nuestros viajes desde Las Peiiitas hasta
Salinas Grandes a través de los esteros y manglares, cazando
garrobos inmensos y pescando con bombas de mecha y con ca-
fias. No éramos muy verdes en esa época. Mi padre rentaba los
servicios de un par de pescadores locales, quienes nos llevaban
en una canoa de motor por ese trecho, un dia de ida y uno de
vuelta. Acampabamos en tiendas de campafia en la costa de la
reserva Isla Juan Venado.”

Y continda: “A través del beisbol logramos compartir incon-
tables sabados y domingos juntos. Gozaba inmensamente vien-
do a sus hijos jugar. Financié de su propia bolsa todos los equi-
pos en que jugamos. Construyé un terreno de juego para pelota
infantil dentro de la finca que alquilaba en La Ceiba, Leén, y
compré dtiles para dos equipos compuestos en su mayoria por
hijos de los campistos y cortadores de algodén, ademds de unos
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cuantos AMIgos del colegio. Jugdbamos todos los sabados y él
sempre era el mdnager de nuestro equipo. Ademds, jugiba-
mos contra otros equipos, incluidos sendos juegos contra los
campeones nacionales “Yankees” de Chinandega y la seleccion
nacional infantil de Nicaragua, iginandole a ambos! Al llegar 2
Costa Rica exiliados, en 1979, nada cambi6. Pasamos a jugar a
San Francisco de Dos Rios y mi padre siguié apoyando con su
tiempo y su dinero a los equipos por muchos afios més. Pero no
sélo invertia su tiempo personal en sus hijos, sino que también
sacrificd su confort para que nosotros pudiéramos tener una
buena educacion.”

Yo aplaudo ese rescate y ese homenaje. En el primer caso,
por su valor histérico; en el segundo porque Eduardo Duque
Estrada cumple con “el deber més santo de los que sobreviven:
honrar la memoria de los desaparecidos”, segin Ausonio. JEA

UNA CRONICA SOBRE
LA NICARAGUA DE LOS ANOS 40

José Salomén Delgado: Universidad Central de Nicaragua / En
el centro de la historia (1941-1946). Managua, Edicién personal,
2013. 472 p., il.

ES MUY grato, para mi, avalar esta obra de mi amigo y excom-
pafiero de trabajo en el Instituto de Estudios del Sandinismo:
José Salomén Delgado. De eso hace més de treinta afios. De
mayor antigiiedad es el conocimiento que tengo de su persona,
cuando a finales de la década de los 60 se destacaba como lider
estudiantil en la Universidad Centroamérica. Incluso fue uno
de los tres participantes en el certamen de ensayo, ':““““‘Fﬂdf
e 1968 por el CEUCA, sobre “El Estudiante y la Revolucion’s

95 Otros fueron el poeta armado Leonel Rugama y YO

hi No €5 un nedfito, por tanto, el autor de este nuevo Efpﬂfff
Btotiografico, sino un profundo conocedor de la cr‘t‘pEﬂf‘““ﬂ
v Versitaria que, ademds, ha incursionado en la historia de
ICaragua publicando varios trabajos en diferentes medios na-

4
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cionales y extranjeros. No los enumeraré, excepto uno que me
sirvié mucho en su momento: Aspectos hist6ricos del subdesa.

rrollo en Nicaragua: 1858-1888 (Le6n, UNAN, 1973),

He dicho que se trata de un nuevo aporte. Y es cierto: sy
tema —la Universidad Central de Nicaragua, surgida y abolida
en la década de los 40- nunca habfa sido desarrollado, ni siquie-
ra superficialmente. José Salomén Delgado lo asedia a fon.
do, agotando fuentes primarias, especialmente los periédicos
El Universitario y Avanzada, 6rgano de la generacién de 1944,
cuya actuacién histérica se expone y valora.

Sus miembros, en las décadas posteriores, continuaron la
lucha que como estudiantes de la Universidad Central empren-
dieron desde entonces: Rafael Cérdoba Rivas, Luis Andara
I:Ibeda, Eduardo Pérez Valle, Arsenio Alvarez Corrales, Luis
Humberto del Palacio, Octavio Caldera, Reinaldo Antonio Té-
fel, Alejandro Ddvila Bolafios, Julio Ycaza Tigerino y Carlos
Santos Berroteran, entre otros muchos.

{Es necesario citar sus nombres?!. Sin duda, porque la me-
moria colectiva de los nicaragiienses es muy flaca. O mejor
dicho: no brilla por su presencia, lo que constituye una gravi-
sima limitacién, una pésima falla, ya que —como reza el lema
de nuestra Academia de Geograffa e Historia de Nicaragua— "el
pueblo que ignora su historia estd condenado a morir”. Por
eso la investigacién de José Salomén Delgado vale la pena. Por
eso es importante.

A través de cinco capitulos y un epflogo, José Salomén
ofrece nada menos que una crénica minuciosa del acontecer
politico, cultural y social de la Nicaragua de los afios 40, pero
se remonta a los 30, constituyendo también un andlisis del as-
censo al poder, y de su consolidacién en el mismo, de Anastasio
Somoza Garcfa. Asf, refiriéndose a este, acota Delgado: “La
determinacién para mantenerse en el poder es realmente admi-
rable, asf como los mailtiples requiebros de cintura que practi-
c6 durante todos los afios de gobierno. Y le dieron resultado,
porque en su peregrinar politico encontramos tantos y tantos
politicos criollos que se sintieron respaldados por el General en
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algin momento e igualmente, a la vuelta de los afios, se halla-
ban en la acera del frente, padeciendo de profunda tristeza y de
amnesia polftica”.

Estamos, pues, ante una crénica en la Ifnea de la consagra-
da a Nicaragua por William Khrem en su libro Democracias y
tiranfas en el Caribe (1949) y ante un anélisis, similar al de Knut
Walter en su obra El régimen de Anastasio Somoza: 1936-1956
(1993). Pero la crénica se impone. Asi José Salomén detalla el
papel protagénico de los estudiantes universitarios en la crisis
del régimen, surgida a raiz de la caida en El Salvador y Guate-
mala de los homélogos del dictador en Nicaragua: Maximiliano
Hernéndez y Jorge Ubico, respectivamente. Los estudiantes
encabezaron la agitacién piblica de junio y julio de 1944, deci-
dida a evitar la perpetuacién en el poder de Somoza Garcia, o
sea, el llamado continuismo.

Otros autores también, como se sabe, intervinieron en ese
inédito movimiento de oposicién urbana. Al fin, Somoza Gar-
cfa logré sortear la crisis; pero acept6 que la presidencia de la
reptblica la ocupara nominalmente un miembro de su partido
liberal nacionalista.

Entre los numerosos documentos transcritos en esta obra,
figura uno breve que refleja el ambiente tenso que se vivia en-
tonces. Se trata de la proclama dirigida por la organizacién
estudiantil a los colegios de la capital, invitando a sus alumnos
sumarse a la huelga, en solidaridad con los estudiantes de la
Universidad Central, tras su cierre por el decreto ejecutivo del

28 de julio de 1946:

A los estudiantes que quieran tener una patria libre. A los
padres y madres que quieran tener hijos dignos. A las novias
que quieran ciudadanos nobles y no serviles ni abyectos. Todos a
la huelga. Estudiantes de los colegios de Nicaragua, secundanria,
comercio, primaria, no os hagdis traidores a la causa tinica, a la
cruzada de la libertad, concurriendo a vuestros centros que des-
de hoy deben quedar desiertos hasta que no abra la Universidad
Central, baluarte de la juventud. La Patria y vuestra conciencia
0s premiardn.
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Realmente, la universidad no se clausuraba del todo, pues
las facultades de Bellas Artes e Ingenierfa —indiferentes ante la
realidad polftica~ segufan funcionando. Las facultades supri-
midas eran dos: Derecho y Notariado, y Medicina, Cirugfa y
Farmacia, las cuales se habfan dedicado —en palabras del decre-
to— “a subvertir el orden piblico”. De ahi surgié la iniciativa
de crear la Universidad Libre: respuesta ciudadana a la medida
de lesa cultura” que el Ejecutivo habfa tomado al clausurar la
Universidad Central.  Desde luego, José Salomén Delgado
aborda su effmera existencia.

En fin, la obra Universidad Central en Nicaragua/En el centro
de la Historia (1941-1946) —de acuerdo con su autor—, impul-
s6 por primera vez en el pafs, de forma activa, “los principios
emanados de la Reforma Universitaria de Cérdoba, de 1918”
(libertad de cétedra, extensién universitaria, servicio a la co-
munidad, idea de la autonomia); se constituyé en el primer
centro de actividad cultural artistica y cientifica de Managua;
su estudiantado, a la vanguardia del movimiento popular, puso
“en jaque” a la dictadura, faltando tnicamente un partido orga-
nizado que le diera el “mate”; su mismo estudiantado reinvindi-
c6 la lucha de Sandino, asumiendo a éste como héroe nacional,
ademis de recordarle a Somoza Garcia que él era su victimario;
y su cierre obedeci6 al fracaso del mismo Somoza Garcia de
someterla, es decir, a una decisién de cortar de un tajo su opo-
sicién beligerante.

En consecuencia, el dictador de Nicaragua declararfa poco
después: “Dos hijas tuve en mi gestién de gobierno: la Acade-
mia Militar y la Universidad Central. A las dos consideré nifas
de mis ojos. Pero la segunda me sali6 puta”. JEA

UN MANUAL HISTORICO DE LA NICARAGUA
CONTEMPORANEA

Humberto Ortega Saavedra: La odisea por Nicaragua. Managua,
LEA Grupo Editorial, 2013. 234 p.
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DEBE INTERESAR a muchos, si no a toda la sociedad nica-
ragiiense, la més reciente obra del general retirado Humber-
to Ortega Saavedra (Juigalpa, Chontales, 10 de enero, 1947),
Lanzada por Lea Grupo Editorial, su tftulo es La Odisea por
Nicaragua, y se divide en tres partes, constituyendo un manual

histérico de la Nicaragua contemporénea, fiel a sus conviccio-
nes ideol6gicas.

En efecto, las dos primeras partes la integran ocho capitu-
los comprimidos, hasta mds no poder, de sus libros Cincuenta
aiios de lucha sandinista (1979) y La Epopeya de la Insurrecciin
(2004), dos aportes fundamentales a nuestra historiograffa. Si
en el primero, concluido en 1976, analiza la estrategia bélica y
politica del sandinismo histérico y las subsiguientes etapas de
descenso y ascenso revolucionarios, en el segundo conforma
toda una relacién pormenorizada del proceso que llevaria a la

cafda de la dictadura.

Como se sabe, Humberto fue durante ese proceso el artifice
teérico y conductor de la insurreccién triunfante, con lo cual se
abre —desde su perspectiva— el ciclo “Revolucién-Democra-
cia” que vivimos desde hace veinticuatro afios. Anteriormente,
se dieron el ciclo del “Protectorado Norteamericano y la Resis-
tencia Armada”, de 1909 a 1934, y el de la "Dictadura Militar
y la Insurreccion” entre 1934 y 1979, desarrollados en las dos
primeras partes referidas.

En la tercera, que consta de quince capitulos, Humberto
ofrece su registro y valoracién personal de nuestro reciente
acontecer: desde la década de los ochenta hasta lo que va de
este afio. Como en las dos precedentes, sorprende en esta ter-
cera parte un gran poder de sintesis que facilita la lectura de
todas las 234 paginas del libro. Se trata, pues, de un esfuerzo
ejemplar que compendia miiltiples hechos militares y politicos
de dimensién nacional, regional e internacional.

Al respecto, véase este pérrafo introductorio del ciclo “Re-

volucién-Democracia” que expone enfatizando el concepto de
Unidad Nacional. Porque “la pluralista Unidad de Pueblo —es-
pecifica— fue la que hizo posible el fin del somocismo y el
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arranque de la Revoluci6n, que a su vez afirma, aGn en medio
de la nueva guerra, las bases de nuestro particular e irreversible
proceso democritico. El trecho de 1977 a 1979 se caracteriza
por la Unidad Plural polftica para derrocar al dictador, Entre
1980-81 se inicia la guerra de agresion norteamericana y se
produce el resquebrajamiento de la alianza entre los sandinistas
con la oposicién burguesa antisomocista y con sectores lideres
de la empresa privada. En el perfodo 1982-88 continda la gue-
rra intensa de agresién extranjera y se inicia el proceso de Paz
que culmina en 1990

Y agrega: “Desde entonces hasta el presente afio de 2013
se viene forjando el proceso democratico en paz con dos pila-
res fundamentales logrados en la revolucion: la Constitucién
Politica y la institucionalizacion del Ejército y la Policfa. Esto
ocurre en permanente y polarizado conflicto politico y sin un
marco estratégico de Nacion, lo que debilita la ley y la institu-
cionalidad, y hace lenta y accidentada la forja de la democra-
cia, y vencer la pobreza”,

Desde luego, como actor protagénico del pasado inmediato,
Humberto no est4 exento de cierto matiz triunfalista o épico
(de ahf el titulo de su libro) y de una lucidez justificatoria de sus
acciones y las de su partido. Cabe sefialar, ademds, que los dos
Gltimos capftulos de La Odisea por Nicaragua (en los cuales cita
a los pensadores Daniel Bell y Giovanni Sartori) no son sino
verdaderos ensayos. Y que en ambos traza recomendaciones,

“animado en mejorar Nicaragua para un futuro cercano mejor,
y para todos”.

Sin descalificar a nadie, antes bien reconociendo a los ad-
versarios locales (como “el coronel Pablo Emilio Salazar, bri-
llante y valeroso jefe de las tropas GN en el istmo de Rivas”, p.
90), Humberto examina el contexto internacional y las coyun-
turas locales y realiza balances de las etapas estudiadas y some-
tidas a su frfa logica pragmética, Es imposible, naturalmente,
que el lector pueda compartir todos sus asertos; pero bastan sus
revelaciones desde la altura del poder para que su libro no deje
de suscitar interés. Por todo ello, debe ser lefdo, especialmente
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por la clase polftica, en general reacia a la lectura y refiida con
el conocimiento de nuestra historia. JEA

EL ARTE Y EL DERECHO: NUEVO LIBRO DE
IVAN ESCOBAR FORNOS

ACTUALMENTE PRIMA en los dmbitos académicos y cienti-
ficos una tendencia a volver a relacionar, de distintas formas y
desde distintos 4ngulos, a las Ciencias Juridicas, es decir, al De-
recho, con el Arte en general, y con la Literatura en especial.

Digo que la tendencia es la de “volver a relacionarlos” por-
que, como sabemos, a lo largo de la Historia el Derecho ha sido
no solo fuente de inspiracién y de argumentacién para el Arte
y la Literatura, sino también porque el Derecho, en si mismo,
eventualmente ha alcanzado el rango de Literatura, ademds
que como tal constituye también una rama muy importante de
la Filosofia.

Independientemente de su conocida participacién en las es-
feras politicas, el Dr. Ivan Escobar Fornos se ha destacado por
ser uno de los juristas doctrinarios contempordneos mds activos
en Nicaragua. Su extensa bibliografia, que incluye manuales,
tratados, estudios comparados e investigaciones, constituye
una de las pocas fuentes de consulta para los estudiantes de
Ciencias Juridicas en nuestras universidades, donde su activi-

dad docente también es destacable.

Esa constante actividad poligrafa en el dmbito juridico, en
cierto modo es también literaria, y precisamente lo ha lleva-
do al inevitable enfrentamiento con esa relacién de la que he
hablado al inicio: el Arte y la Literatura como fuentes y como

Partes integrantes del Derecho, y viceversa.

En esta nueva obra titulada “El Arte v el Derecho”, el Dr.
obar Fornos realiza un exhaustivo recorrido por esa mile-
Naria relacién interdisciplinaria, aunque especialmente se con-
“€ntra en las siempre inter-actuantes y enriquecedoras conco-
Mitancias entra la Literatura y el Derecho; y precisamente por
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ello es que ha despertado mi interés y mi sincera admiraci6n,

Es un libro que no se limita a invitarnos a la exploracién
de las diversas maneras en que los asuntos jurfdicos aparecen,
constante y sistematicamente, en el Arte y en las grandes obras
literarias en la historia de la humanidad; sino que, precisamente
por su exhaustividad, su erudicién jurfdica y su genuina incli-
nacién e interés por lo estrictamente literario, demuestra (por
primera vez en Nicaragua) que la Literatura bien puede ser uti-
lizada como una eficaz herramienta diddctica para la ensefianza
del derecho y la teorfa juridica.

Luego de una introduccién en donde se relaciona riguro-
samente la secular tendencia critica que desde la Literatura y
la Politica se ha desarrollado histéricamente hacia el ejercicio
cotidiano del derecho, mis que a su doctrina; la obra se divide
en cuatro capftulos que a la postre redundan en cuatro grandes
formas de abordaje de la relacién Literatura-Derecho:

l. La constitucién cientifico-técnica del Derecho y su natu-
raleza social, que a su vez lo relaciona con el ejercicio del
Poder a lo largo de la Historia.

2. El estudio riguroso de las formas en que diversos y memo-
rables problemas juridicos de trascendencia social y polftica
han sido abordados por la Literatura, desde sus inicios has-
ta nuestros dias.

3. La demostracién, con ejemplos exhaustivos, de las formas
literarias y de composicién a las que el Derecho mismo re-
curre en su etapa de creacién y aplicacién, para funcionar
eficazmente en el 4mbito social.

4. Enumeracién, resefia critica y anélisis juridico-literario de
las méds importantes obras literarias de la humanidad, rela-
cionadas (por sus contenidos o sus repercusiones sociales e

?Lstéﬁcas) con el Derecho, las Ciencias Juridicas o la Lega-
idad.

Ein el Ca[?{tulo Segundo (“La ciencia y técnica del Dere-
cho”), recurriendo a postulados teéricos de Kelsen, Bobbio,
Radbruch y Francesco Carnelutti, entre otros, Escobar For-
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nos hace un predmbulo tedrico necesario para demostrar las
pm.;.iedades cientffico-técnicas constitutivas del Derecho, y su
importancia no s6lo en la constitucién misma de |a sociedad y
¢l Estado, sino también en su desarrollo arménico, aungue a
veces limitado, como estructuras normativas de |a convivencia

humana.

Con abundante apoyo tedrico y ejemplos paradigmaticos,
en el Capitulo Tercero ("Arte y Derecho”) se demuestra lo que
es generalmente reconocido, aunque algunos se resistan a asi-
milarlo: la elaboraci6n de los grandes cédigos, de las leyes mas
importantes y los tratados juridicos prevalecientes en la Histo-
ria, han requerido de un lenguaje, un estilo y una forma de ex-
posicién que no pueden ser calificados més que de literarios.

“El Derecho, en su etapa de elaboracién y aplicacién, es un
Arte”, afirma Escobar Fornos, y para subrayarlo nos recuerda,
por ejemplo, que el estilo simple y preciso de Sthendall fue pro-
ducto de la diaria lectura del Cédigo civil.

La parte que mis me ha impresionado de este libro es la re-
lacionada con las grandes creaciones juridico-literarias. Escobar
ha hecho un esfuerzo critico-literario, y a la vez juridico, dig-
no de encomio. Ha resefiado, resumido sinopsis y analizado las
obras de casi treinta autores universales que han dejado mar-
cada para la Historia la simbiética, compleja y muy interesante
relacién entra la Literatura y el Derecho; desde los Clésicos
hasta los mas contemporineos.

Se analizan obras cuyos autores van de Luciano de Samo-
sata a William Shakespeare, o desde Moliere hasta Goethe,
Stefan Zweig, Fiodor Dostoievski, Victor Hugo, Franz Kafka,
Anatole France, Hans Kelsen, Piero Calamandrei, Gustavo
zagfﬂbelsk-,r, Ronald Dworkin, Miguel de Cervantes, Jacinto
Benavente, Arturo Uslar Pietri, Miguel Angel Asturias, Gabriel
Garcfa Mérquez y Ernesto Cardenal, entre otros.

: Con este libro, Escobar Fornos demuestra la posibilidad que
EXiste en Nicaragua de desarrollar estrategias diddcticas para la
*Nsefianza del Derecho, en las cuales se pueda utilizar la Litera-
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tura como una eficaz herramienta pedagégica. El desarrollo de
su argumento y su ejemplar contenido, nos permiten compren-
der el potencial heurfstico existente en la productiva relacién
entre ambas disciplinas.

La literatura puede servir para motivar al estudiante, y sin
duda constituye una incomparable fuente de ejemplos vividos
e interesantes para que el aplicante de la carrera se acerque a
la comprensién de ciertos problemas humanos que de otra ma-
nera podrian resultarle dridos o aburridos. También ofrece una

-amplia gama de estimulantes analogfas.

“Es aconsejable que las Facultades de Derecho de nuestro
pais establezcan la ensefianza del Arte y el Derecho, ya sea
como una clase, un curso o el médulo de alguna materia que
sea compatible con ella”, aconseja Escobar Fornos en sus con-
clusiones. Y es inevitable para nosotros refrendar su palabra.
Con este libro, Escobar nos demuestra que se puede, y se debe,
desarrollar un método de ensefianza del Derecho en el que la
Literatura pueda jugar un papel protagénico. Erick Aguirre Ara-

gon.

SETENTA ANOS DE ENSAYO EN NICARAGUA
(1909-1979)

Antologia del ensayo nicaragiiense (1909-1979). Prélogo, selec-
cién y notas de Jorge Eduardo Arellano. Managua, Academia
de Geografia e Historia de Nicaragua (2014), 291 p.

CINCO ANTOLOGIAS del ensayo en Nicaragua preceden a
la que, recientemente, ha editado la Academia de Geografia e
Historia de Nicaragua en la imprenta de la Asamblea Nacio-
nal con motivo de su 80 aniversario: las de Mariano Barreto
(1904), Gustavo Tijerino (1942), Orlando Cuadra Downing
(1961), Instituto de Estudio del Sandinismo (1982) y Eduardo
Devés con Luis A. Lobato (2005). De todas ellas, casi inacce-
sibles, inicamente la (ltima y la del [ES, “Pensamiento antim-
peralista en Nicaragua”, resultan vigentes.
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Pensamiento antimperialista en Nicaragua

Sus textos no podfan ser mds explicitos y unitarios, En efec-
to, comparten el rechazo ideolégico primero al esclavismo fili-
bustero de William Walker (1824-1860) y luego a las interven-
ciones militares en Nicaragua de Estados Unidos (1912-1925 y
1926-1932). No se olvida también que la politica exterior de
Washington hacia nuestro pafs se manifesté en rupturas diplo-
mdticas, como la del Iro de diciembre de 1909 contra el régi-
men de José Santos Zelaya; bloqueos militares, como el de 1910
contra las fuerzas del doctor José Madriz y el de 1926 contra el
Ejército Constitucionalista, y en un tratado lesivo a la sobera-
nia nacional: el Chamorro-Bryan, del 5 de agosto de 1914.

En la “Presentacién” del citado volumen, se sostiene: “Al
igual que se gesté un pensamiento ‘americanista’, o vende-pa-
tria, expresado por los cémplices del Departamento de Estado
y los banqueros de Wall Street, surgié otro que en su mayor
parte permanecia oculto [...] Este pensamiento firme y digno,
que denunci6 y protesté al mundo por los dafios y atropellos
provocados por el intervencionismo e imperialismo yanquis,
se inicia en el cuestionamiento del expansionismo filibustero
quedando ligado, desde entonces, al proceso de formacién de
una conciencia nacional. En otras palabras: resulté un factor
determinante del patriotismo nicaragiiense”.

También se afiade: “Se trata de un pensamiento que alcanzé
un nivel visionario y latinoamericanista en Rubén Darfo y tuvo
sus continuadores en los representantes de la revolucién liberal
—finalmente intervenida— que abarca los fundamentos demo-
criticos de Benjamin F. Zeledén, el clamor antintervencionista
del obispo Simeén Pereira y Castellén y la justa virulencia de
Salomén De la Selva, para llegar a su mds alta condensacién: la
de Augusto C. Sandino, antimperialista por excelencia”.

Barreto, Zelaya, Zeledén, Dario, Bermtdez, Debayle

Por lo demds, como género literario, el ensayo no ha me-
recido en su conjunto mayor atencién critica. Como se dijo, el
Primero en valorarlo fue el doctrinario liberal Mariano Barreto
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(Ledn, 1856-fdem, 1927), a quien considero cronol6gicamente
el primer ensayista nacional del siglo XX, si se except(a a Rubén
Darfo, proyectado en 4mbitos extracontinentales. Pues bien, a
Barreto se le debe en 1904 un pionero “Florilegio de poetas y
escritores nicaragiienses”. El mismo Barreto inicia la presente
antologfa que comprende setenta afios: de 1909 a 1979; o sea,
desde las caidas de dos dictaduras: la de José Santos Zelaya
(1893-1909) y la de los Somoza (1936-1979). Precisamente, el
texto de Barreto —saturado de furia montalvina— condena el
zelayismo vy justifica su desaparicién.

Defensa de su gobierno y denuncia de la intervencién es-
tadounidense, al mismo tiempo, realiza el mandatario liberal
José Santos Zelaya (Managua, 1853-Nueva York, 1919) en el
segundo texto aquf antologado. Una cita del panfletista colom-
biano José Maria Vargas Vila transcribe el propio Zelaya sobre
su cafda: “Su duelo formidable era con los Estados Unidos, y los
Estados Unidos lo han vencido...”

Un articulo del héroe nacional Benjamin F. Zeledén (La
Concordia, 1879-Camino al Dirid, 1912) continda estas pa-
ginas, proseguidas por una crénica de Rubén Darfo (Metapa,
1867-Ledn, 1916), adscrito al proyecto de la revolucién libe-
ral. Finalmente, un representante politico mas de esta tenden-
cia, Alejandro Bermidez Nifez (Masaya, 1872-San Salvador,
1923), analiza y fustiga el famoso tratado canalero Chamorro-
Bryan.

Otro liberal, pero cientifico y letrado, Luis H. Debayle
(Le6n, 1865-Idem, 1938) se revela como panegirista de Rubén
Darfo a través de una pieza oratoria: la que pronuncié a un
afio del fallecimiento del bardo universalista de Centroamérica.
Con ella, se consagra asimismo como iniciador del culto ruben-

dariano en el pafs.

Arellano, Toledo, De la Selva, Romero,

Avilés, Mendieta, Ortega Diaz, Argiiello
Durante el periodo de la restauracién conservadora (1910-
1928) se enmarcan en el pensamiento catélico que orientaba la
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ensefianza publica de entonces, representado por David Are-
llano (Granada, 1872-fdem, 1928); las ideas feministas de 12
profesora Josefa Toledo de Aguerri (Juigalpa, 1866-Managua,
1962); y la primera interpretacién de nuestra historia, a la luz
de Carlos Marx, ejecutada por Salomén De la Selva (Ledn,
1893-Parfs, 1959). Ensayos de estas tres relevantes figuras de
su tiempo lo confirman.

El jurista Ramén Romero (Chinandega, 1880-México,
D.E., 1964) y el periodista Juan Ramén Avilés (Masaya, 1886-
Managua, 1961), ambos liberales, también aportaron exégesis
patri6ticas. Uno sobre su actuacién, en nombre de la represen-
tacién liberal en el Congreso de la Repiblica, a principios de
1927; el otro sobre nuestros “inmortales” (un conservador: José
Dolores Estrada; un obispo intervencionista: Sime6n Pereira y
Castellén; y cinco préceres liberales: Maximo Jerez, Rigoberto
Cabezas, José Madriz, Benjamin F. Zeledén y Julio César. Am-
bas piezas poseen categorfa antolégica.

Lo mismo puede afirmarse de las escritas por el unionista
centroamericano Salvador Mendieta (Diriamba, 1979-San Sal-
vador, 1958) ante el control militar, financiero y econémico de
los interventores; por el conservador sandinista Adolfo Ortega
Diaz (Managua, 1898-San José, Costa Rica, 1962) ante la mi-
sion “pacificadora” de los marinos yanquis; y por el educador
liberal Santiago Argiiello (Le6n, 1871-Managua, 1940) ante los
“banquetes del panamericanismo del lobo con la oveja”.

Cuadra Pasos, Cuadra Ch., Chamorro Zelaya, Lezcano

Otros tres nombres mds proclives a pensar y conservadores
de convicciones y partido, cabe destacar: los granadinos Carlos
Cuadra Pasos (1879-1964), Pedro Joaquin Cuadra Ch. (1887-
1955) y Pedro Joaquin Chamorro Zelaya (1891-1952) . El pri-
mero manifestd su preocupacion por la ensefianza universitaria,
el segundo reflexioné sobre la formacién de nuestra cultura y el
tercero reconocid la obra educativa de los jesuitas en Granada,
a partir de 1916. Al respecto, no podfa faltar entre esos intelec-
tuales catélicos el primer arzobispo de Managua, José Antonio
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Lezcano y Ortega (Granada, 1865-Managua, 1952), petiodist
combativo en su juventud y autor de un memorable elogio de
la sotana que aquf se difunde.

Pallais, Ordéiiez, Manolo, Cabrales, Coronel, PAC

Igualmente de otro sacerdote, y poeta, Azarfas H. Pallais
(Leén, 1884-Idem, 1954) se difunde su més representativa glosa
social: en torno de los suburbios de Managua; y de los maestros
de vanguardia se eligen ensayos que ejemplifican sus opiniones
ejemplares. Me refiero a los pérrafos descriptivos de la Managua
de los afios 40, trazados por Alberto Ordéfiez Argiiello (Buenos
Aires, Rivas, 1914-San José, Costa Rica, 1991); al modelo de
obituario que es el de Manolo Cuadra (Malacatoya, 1907-Ma-
nagua, 1957) sobre el general José Marfa Moncada (San Ra-
fael del Sur, 1870-1945 Managua); al arquetipo de hombre que
advierte Luis Alberto Cabrales (Chinandega, 1901-Managua,
1973) en el Canto a la Independencia Nacional de México (1953),
de Salomén De la Selva; a la tesis de la historia como didlogo o
conversacién, planteada en su madurez por José Coronel Urte-
cho (Granada, 1906-Los Chiles, Costa Rica, 1994) y a la dltima
versién del desarrollo de la conciencia nacional, elaborada por

Pablo Antonio Cuadra (Managua, 1912-{dem, 2002).

Alvarez Lejarza, Salvatierra, Fiallos Gil, Ycaza Tigerino

Un ensayo —difundido a principios de los 40— se impo-
ne por su conceptualizacion etnoldgica: el que versa sobre los
problemas del indio —invisibilizado entonces—, de Emilio Al-
varez Lejarza (Granada, 1884-{dem, 1969). Otro se caracteriza
por su delimitacién ideolégica de Liberalismo o Socialismo: el
de Sofonfas Salvatierra (Potosf, Rivas, 1882-Managua, 1964).
Uno mds, a nivel centroamericano, interpreta el modo de ser
de los cinco pafses del 4rea, tras el examen de cada una de sus
prensas: el de Mariano Fiallos Gil (Ledn, 1907-Idem, 1964).

Pero, més notable que los anteriores, es el de Julio Ycaza
Tigerino (Estelf, 1919-Managua, 2001), de dimensién hispano-
americana: la primera critica sociolégica de Nicaragua aplicada
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a un texto literario. A saber: La insurreccién solitaria (1954) de
Carlos Martinez Rivas ( 1924-1998).

Zepeda-Henriquez, Ramirez, Rothschuh Tablada

Dos personalidades intelectuales fallecieron en 1964: Carlos
Cuadra Pasos y Mariano Fiallos Gil: fundador el primero, entre
otras facetas, de la Academia Nicaragiiense de la Lengua, y el
segundo de la moderna universidad nacional. Eduardo Zepeda-
Henriquez (Granada, 1930) y Sergio Ramirez (Masatepe, 1942)
les consagraron, respectivamente, las semblanzas que merecian.
Tres afios después hacfa lo mismo Guillermo Rothschuh Ta-
blada (Juigalpa, 1926) con el maestro y promotor cultural de
Chontales, Gregorio Aguilar Barea; pieza con que se concluye
la antologfa.

Chamorro Cardenal, Téfel, Cajina-Vega, Fonseca,
Gordillo, Morales

No obstante, resultaba imprescindible exponer el pensa-
miento politico-social de las fuerzas alternativas del sistema de
los Somoza. Aludo, en primer lugar, al conservatismo renovado
de Pedro Joaquin Chamorro Cardenal (Granada, 1924-Mana.
gua, 1978) y al socialcristianismo de Reinaldo Antonio Téfel
(Managua, 1925-Idem, 2001) y Mario Cajina-Vega (Masaya,
1928-Idem, 1995). También aludo a los lideres e idedlogos del
FSLN Carlos Fonseca (Matagalpa, 1936-Zinica, Zelaya 1976)
y Fernando Gordillo (Managua, 1940-Idem, 1967). Si Fonseca
insistia en la necesidad de formular una ideolégica revolucio-
naria nacional, Gordillo recordaba que el sandinismo histérico
careci6 de conexién entre su base social campesina y los movi-
mientos politicos de la ciudad.

Precisamente, el ejemplo de Gordillo estimulé a Beltrdn
Morales (Jinotega, 1945-Managua, 1986) a emprender una lec-
tura marxista de la realidad cultural de Nicaragua a partir del
movimiento de vanguardia. Cuatro ensayistas m4s desplegaron
sus talentos durante los sesenta y setenta, y con ellos se com-

pleta esta muestra.
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Pérez Estrada, incer, Balladares, JEA

Es decir, con Francisco Pérez Estrada (Trigueros, Omete-
pe, 1913-Granada, 1982), primer folclorista del pafs y estudioso
del cardcter mestizo de la cultura popular; Jaime Incer (Boaco,
1934), nuestro gran naturalista, a quien se le debe el mayor co-
nocimiento sistematizado de la geograffa nacional; José Emilio
Balladares (Le6n, 1945-San José, Costa Rica, 1989), filésofo de
la historia; y Jorge Eduardo Arellano (Granada, 1946), histo-
riador de la literatura y uno de los principales intérpretes de El
Giiegiiense, emblemdtica obra de la Nicaragua del Pacifico.

Conclusién

He aquf una compilacién selectiva de lo que pensaron 41
destacados intelectuales nicaragiienses sobre nuestro pais y
sus aspectos politicos, sociales, culturales, etcétera, de 1909 a
1979. Es decir, durante siete décadas del siglo XX. Ellos ofre-
cen muiltiples visiones de la realidad nacional desde diferentes
perspectivas ideolégicas. Sin embargo, a todos les une el amor a
Nicaragua y la preocupacién de construir una mejor. JEA

EL CENTENARIO DE JOAQUIN EN EL BNBD 143

EL CENTENTENARIO natal del poeta y escritor Joaquin Pa-
sos Argiiello (Granada, 14 de mayo, 1914-Managua, 20 de ene-
ro, 1947) no podfa pasar inadvertido en el Boletin Nicaragiiense
de Bibliografia y Documentacién, érgano cultural del BCN desde
julio de 1974. En efecto, su nimero 163 (abril-junio, 2014)
se consagra a su vida y obra, como lo ha realizado antes con
otros grandes creadores de la literatura nacional: Rubén Darfo,
Azarfas H. Pallais, Santiago Argiiello, Salomén De la Selva,
Alfonso Cortés, Manolo Cuadra, Pablo Antonio Cuadra y Er-

nesto Cardenal.

Por ello se concibié dicho homenaje, en donde son reva-
lorados los aportes de Pasos Argiiello a través de dos ensayos:
il s "

Joaquin Pasos: nuestro joven permanente”, de Jorge Eduardo
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Arellano; y “Temas principales en la poesfa de Joaquin Pasos”,
del chileno Walter Hoefer, precedidos de un testimonio e
Pablo Antonio Cuadra: “Joaquin era el cerebro mds lleno de
poesfa que hemos tenido después de Rubén Darfo. Era de ung
frescura, de una capacidad creadora extraordinaria. Quizis e
que mds se le parece en esa capacidad, en ese don, es Carlos

Martinez Rivas. Pero Joaquin tiene mucha mds frescura y jo.
vialidad.”

Precisamente se difunde el “Coral” de la investidura de
Pablo Antonio Cuadra (diciembre, 1939), poema de Joaquin
no incorporado a las ediciones de Poemas de un joven, y que
pronuncié su autor, en Granada, el 30 de diciembre de 1939,
durante el acto de recepcién que el doctor Carlos Cuadra Pa.
505 organizd en honor a su hijo Pablo Antonio, al regresar este
de Espafia. Otro poema desconocido, esta vez sobre el mismo
Joaquin, es el soneto del poeta leonés Israel Paniagua Prado
(1904-1947), fechado en enero de 1947, es decir, a rafz de 13
muerte de Pasos Argiiello.

Al mismo tiempo, se rescatan textos en prosa de escasa cir-
culacién, muchas de ellas omitidas en las Prosas de un joven de
Joaquin. A saber: su tesis de bachillerato: “El Siglo de Oro de
la literatura castellana” (15 de mayo, 1932); “El libro de Pablo
Antonio / Poemas nicaragiienses (23 de mayo, 1934); “Sobre la
‘Sinfonfa tonta’ de Alberto Ordéfiez Argiiello” (1935); aparte
de traducciones de poesfas japonesa, africana, drabe y china, de
una breve comedia japonesa (“La excusa”); de la introduccién
a la version teatral de Chinfonfa burguesa (1939); de “Ledn, ciu-
dad gobernadora” (12 de octubre, 1939) y de “La Vida es Muer-
te / Juguete trigico”, sus dltimas reflexiones sobre la muerte.

Ademis, se incluye una bibliograffa actualizada de sus poe-
marios y de la recepcién que su obra ha suscitado a la critica
desde su desaparicién hasta nuestros dfas, distribuida en libros
y folletos, poemas en antologias, textos generales y particulares
sobre su obra, destacindose los de José Emilio Balladares, Ed-
win Silva, Fanor Téllez, Alvaro Urtecho, Nicasio Urbina, Julio
Valle Castillo, Steven White y Eduardo Zepeda-Henriquez, en-
tre otros.
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En pocas palabras, compartimos estos versos de Luis Alber.
to Cabrales sobre nuestro homenajeado, pertenecientes a su
“Entretién con Joaqufn Pasos”: No han cafdo las hojas sobre tu

nombre, ni el polvo.

@IEJNBE
BIBU(DGRAH'A

HOMENAJE A
JOAQUIN PASOS
EN SU CENTENARIO
(1914-2014)

\-1 S
163

Abril-junio, 2014
BIBLIOTECA
“Robero Incer Barquaro®

3 Banco Contral do _/[Qm?«a
Fimitienado rduj'fdnu}' wird Riliclad
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